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Apresentacio

Os capitulos que integram esta coletanea foram originalmente apresentados ao
longo do ano de 2009 no ciclo de palestras MAST COLLOQUIA, que teve como tema central
“O carater politico dos museus”. Nosso objetivo foi refletir sobre diferentes aspectos do tema
geral, que ¢ apresentado a partir de diferentes olhares em uma abordagem interdisciplinar.

“Museu e poder: enfrentamentos e incomodos de um pensar e fazer” ¢ o tema
abordado por Nilson Alves de Moraes, que aborda a relagdo Museu ¢ Poder como uma
constru¢do histdrica, enfatizando “o papel de um Estado historicamente marcado pela
concentragdo de poderes, centralizacdo e concentragdo politica e, por outro lado, o
desempenho de um Museu que ndo se cansa de ser acusado de se encontrar distanciado das
condigdes e realidade objetiva da sociedade e da cultura brasileira”.

No capitulo intitulado “Acgdes afirmativas museologicas no Museu
Afro-Brasileiro/UFBA: um processo em constru¢ao”, Joseania Miranda de Freitas traca uma
sintese sobre as discussdes e praticas de pesquisa no campo das a¢des afirmativas em museus,
apresentando um projeto desenvolvido no Museu Afro Brasileiro, em Salvador. Conforme a
autora, as agOes afirmativas buscam responder a exclusdo que marca historicamente as
tematicas relativas aos povos africanos e seus descendentes, ¢ formam um conjunto de
respostas a situagdo de desigualdade étnico-racial observada na sociedade brasileira. A
autora ressalta que as questdes étnico-raciais sao marcadas nos Museus (e na Museologia)
pela invisibilidade ou por uma visibilidade negativa, quase sempre voltada para situagdes de
escraviddo e/ou submissao.

“Sociedade do Espetaculo, Consumo e Pratica Museologica” ¢ o titulo do capitulo
de autoria Mohammed ElHajji e Israel Oliveira que, baseados em Guy Debord, abordam o
museu como um “dispositivo mididtico” e enfatizam o “cada vez mais evidente apagamento
de fronteiras entre politica, espetaculo e consumo”. Para os autores, a relagdo entre museus,
consumo ¢ espetaculo seria de ordem genealdgica, remetendo “ao proprio processo de
emergéncia da esfera civilizacional moderno-ocidental e consolidagdo de contornos
especificos de seu formato atual”.

O Museu enquanto institui¢do apresenta diversas faces em que a influéncia politica
se manifesta, uma das quais refere-se a aquisicdo de acervos museologicos. Os conjuntos
formados e preservados dentro dos museus representam um olhar de escolha certamente ndo



desprovido de influéncias politicas. Nesse contexto, as politicas de aquisi¢do adotadas pelo
Museu Historico Nacional em diferentes momentos de sua trajetdria sdo abordadas por
Solange Godoy. No capitulo “Politica de aquisi¢do: uma perspectiva critica e social”, a autora
traga um panorama da instituicdo que assistiria, na década de 1980, a uma profunda
modifica¢do e reflexdo sobre o tema.

Defendendo a proposta de criacdo de um museu digital da memoria afro-brasileira,
Myrian Sepulveda dos Santos traz a tona a relagao entre poder e representagdo, crucial para o
desenvolvimento dos museus contemporancos. O capitulo “Museu Digital da Memoria
Afro-Brasileira: algumas questdes” apresenta reflexdes sobre a construgdo de uma identidade
afro-brasileira “em um pais que nao se identifica em termos raciais, mas a partir de um imenso
leque de caracteristicas relativas a cor da pele e tragos faciais”.

“Museus de Ciéncia e Tecnologia e Inclusdo Social” € o titulo do capitulo de autoria
de Douglas Falcao Silva, Carlos Alberto Quadros Coimbra e Sibele Cazelli, que apresentam
alguns resultados de uma pesquisa realizada na Coordenacdo de Educag@o em Ciéncias do
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST. O estudo, que toma como referéncia os
conceitos de inclusdo social, experiéncia e empoderamento, tem como objetivo conhecer os
significados desenvolvidos por visitantes oriundos de comunidades de baixo poder aquisitivo
e/ou baixo capital cultural desenvolvem a partir da visita a um museu de ciéncia e tecnologia.

No capitulo final, intitulado “Politicas Publicas ¢ Museus no Brasil”, Marcio
Ferreira Rangel discorre sobre as politicas governamentais voltadas ao campo do patriménio
e dos museus no pais. O texto enfatiza a importancia do trindmio patriménio — territorio —
comunidade e suarelagao intrinseca com os museus, vistos como agentes de mudanca social.

Finalizando, com esse volume, no ambito da Série MAST Colloquia, um conjunto
de seis livros com tematicas relacionadas a Museologia e aos Museus, os organizadores
esperam que esta obra seja util para todos os que se interessem pelo Museu e seu papel no
mundo contemporaneo, ¢ que possa contribuir para estudos ¢ reflexdes sobre um tema
altamente relevante e sempre atual.

Os organizadores.



Museus e poder : enfrentamentos e incomodos de um pensar e fazer
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MUSEUS E PODER:
ENFRENTAMENTOS E INCOMODOS DE UM PENSAR E FAZER

Introducio: alguns modos de pensar Museu e poder

Propde-se desenvolver nesse texto algumas reflexdes sobre Museu e poder
considerando que essa relacdo ¢ uma construgdo histdrica, que se produz, viabiliza e se
transforma nos embates de interesses, modos de fazer, transformag¢des econdmicas, sociais,
politicas e tecnoldgicas, cujos sentidos e estratégias sdo modificados, reforgados ¢ sujeitos,
assim como as relagdes do Museu com o Estado, a sociedade, a cultura e as instituicdes de
cultura.

A natureza social e politica do Museu nao ¢ desconhecida de nenhum profissional,
estudioso ou apaixonado pelo campo, esta natureza ¢ uma das bases e forgas de influéncia da
sua existéncia. As relagdes entre Museu e poder sdo instaveis, imprevisiveis ¢ descontinuas,
estdo sujeitas a elementos conjunturais, aliancas, orientacdes gerais e particulares das
politicas, institui¢cdes e agdes culturais, expectativas, discursos, projetos sociais € imaginarios
que orientam as condutas sociais.

Devido a complexidade das relagdes implicadas, a natureza do tema impde um
limite objetivo a pretensdo intelectual do investigador. Por isso, limita-se a pensar aqui em
como o poder e 0 Museu reescreveram suas relagdes, enfatizando, por um lado, o papel de um
Estado historicamente marcado pela concentra¢ao de poderes, centralizagdo e concentragdo
politica e, por outro lado, o desempenho de um Museu que néo se cansa de ser acusado de se
encontrar distanciado das condigdes e realidade objetiva da sociedade e da cultura brasileira.
Do nosso ponto de vista, a dentincia evidencia a existéncia de um projeto cultural vivo que
envolve saberes, gestores e movimentos sociais. Consideramos a existéncia de uma nova
forma de ver, fazer e compreender o Museu e suas inser¢des sociais e culturais. Um Museu
que nao cabe e ndo se esgota em si, um Museu que €, também, parte das negociagdes sociais,
da convivéncia com as novas tecnologias, das lutas e diferengas simbolicas e da superagdo ou
esgotamento do modo tinico de expor e de quem — socialmente - expor e considerar.



Os estudos sobre 0 Museu e as politicas culturais no Brasil implicam um estudo
sistematico sobre o poder. Estudar o Museu no contexto das politicas publicas exige
considerar os sentidos e os limites da democracia, da universalizag¢ao do direito e do acesso a
informagao na sociedade brasileira; saber quem tem o poder de definir e de orientar agdes,
garantindo a sua continuidade, quem ¢ capaz de pautar e se fazer permanente, bem como o
faz.

Nas Ciéncias Sociais, o poder aparece predominantemente vinculado a tradi¢@o
analitica weberiana. A partir dos anos 1960 cresce a certeza que poder ndo constitui uma
instancia unicamente estatal, todos os estudiosos demonstram as formas de poder ¢ sua
presenca em todas as relagdes sociais. Na tradi¢do das Ciéncias Sociais, poder ¢ parte
estruturante de processos decisorios e organizativos da sociedade. O Museu, sendo uma
vigorosa institui¢do da cultura, negocia sua existéncia, sentidos e transformagdes na logica
das lutas e dominag¢ao social.

Weber, o mais citado e influente estudioso do poder entre os cientistas sociais,
considera o poder como capacidade de influenciar o processo decisorio, isto ¢, de impor aos
outros um determinado curso de ag¢do. O poder ¢ visto, assim, como a capacidade de decidir,
“como a possibilidade de alguém impor a sua vontade sobre outras pessoas” como
capacidade legitima (WEBER,1986). No entanto, apesar desse predominio e das
possibilidades analiticas, somos tentados a pensar o poder pela concepgdo gramsciana. Nesta
visdo, o poder e 0 Museu ndo existem em si, mas sdo construcdes e estdo sujeitos as mudangas
e as re-siginificagdes colocadas pela conjuntura, sdo partes estratégicas na constru¢do e
estruturagdo de hegemonias sociais.

Gramsci (1968), ao estudar o poder, desenvolve o conceito de hegemonia
(Cadernos do Cdrcere) para se opor a idéia de “dominagdo”, considerada uma nogdo que
fecha em si e esgota ou reduz a capacidade de outros setores organizados da sociedade
implementarem seus projetos, visdes de mundo e modos de ser. Na hegemonia o processo
estd em transformagdo permanente, nunca ¢ conclusivo ou esgotado. Segundo Gramsci, a
hegemonia estabelece um complexo sistema de relacdes e de mediagdes, uma capacidade e
uma vontade de direcdo. Com isso, ndo existiria um poder capaz de se impor apenas pelo uso
da forca. Para a dominagdo, a forga ¢ de eficacia restrita. O exercicio do poder implica, pois,
um conjunto de atividades culturais e ideologicas — no ambito das quais os intelectuais sdo
protagonistas — por meio das quais se organiza o consenso ¢ se torna possivel o
desenvolvimento da dire¢do da sociedade.

10



Nosso desafio exige repensar teorias onde o Estado ocupa papel central. O conceito
de Estado, ao contrario da idéia de poder e de liderancga, além de ser um conceito moderno,
pode ser visto também como um instrumento social. Desde Hobbes, a defini¢do de Estado
inclui, entre outras fungdes, a capacidade legitima de produgao de violéncia. Na Historia do
Brasil, ele se configura como ator privilegiado desde o século XIX. O Estado constitui

um campo privilegiado de lutas institucionais e discursivas, para o
qual se dirigem esforgos de aliancas e composigoes politicas, lugar de
praticas e saberes empenhados em intervir, influenciar e imprimir
relagoes e visoes estaveis que produzem desdobramentos e consolidam
uma estratégia social tecendo redes que viabilizam situagoes, efeitos e
beneficios diferenciados através de instituicoes empenhadas em
garantir uma hegemonia social (MORAES, 1997, p.18).

Paradoxalmente, o Estado ¢, também, um espago ou lugar institucional de
formulagdo de estratégias de resisténcia ¢ de contra-discursos em relagdo aos grupos e as
aliancas em exercicio no poder. O estado € o espago e o lugar institucional para onde se
dirigem as demandas, discursos e lutas sociais. Ao longo do século XX, segmentos sociais e
projetos socio-culturais estiveram de acordo quanto ao papel do Estado: coordenador e gestor
dos planos, programas e servicos culturais e museologicos. O Estado, nesse sentido, é a
principal arena de negociagdo, acesso, intermediagdo e pressdo. Embora alguns setores
organizados falem para a sociedade ¢ da sociedade, consideram, no entanto, o Estado como
seu principal interlocutor, dirigindo para ele suas diversas agdes e expectativas. Todas as
criticas e esforgos de desmonte ndo atingiram o Estado, ele ainda ¢ um instrumento
fundamental na reprodug@o do capitalismo, tardio ou nao.

O Estado brasileiro ¢ um ator politico que cumpre diferentes e contraditdrios papéis,
inclusive de natureza econdmica e politica. Entretanto, apesar de as disputas que ele imprime
e as disputas pelo seu controle serem constantes objetos de analises, o seu funcionamento ¢é
pouco conhecido pelos cientistas sociais e historicos. O Estado considerado como
instrumento de dominagao e reproducgdo do poder de grupos restritos revelou uma percepgao
restrita. O Estado considerado em suas diferentes instancias, institui¢des, grupos de
interesses e estratégias implica numa complexidade que exige negocia¢des € composi¢des
diferenciadas.

A chamada fundacao ou institucionalizagdo dos museus no Brasil, processo iniciado
por Gustavo Barroso, trazia a marca estatal, centralizadora e autoritaria. A historia do Museu
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no Brasil antecede as ag¢des ¢ propostas de Gustavo Barroso, ela além de incorporar demandas
de Estado e concepgdes européias, expressa a visdo estética e de poder predominante na
maior parte do século XX. Desde o século XIX, a agcdo dos “museus de ciéncia” imprimia a
logica de disputas, bem como afirmava o papel da cultura nas politicas publicas. Para estudar
as relagdes entre Museu e poder, deve-se considerar a necessidade de analises detalhadas
sobre os processos que estruturam internamente seus 6rgaos e institui¢des, sua base técnica e
gerencial, assim como sobre o ambiente e o contexto em que as politicas sdo produzidas e
implementadas, considerando as demandas conjunturais e os modos de relacdo entre Estados
e sociedade. Esta dimensdo, ao longo do XX, foi denominada de diversos modos, por
exemplo, como ossatura institucional (Poulantzas), aparelhos (Althusser), bloco de poder
(Gramsci), hoje se traduzindo como redes (Castells) e tecidos (Marques).

No Brasil, o que caracteriza o exercicio do poder ¢ o centralismo politico, chave
para a explicacdo das politicas publicas brasileiras. O centralismo é uma expressao estrutural
da concentragdo politica, social e institucional, portanto, ela possui faces conjunturais que
garantem a continuidade das forgas sociais de dominagdo que se estruturam em vigorosas
articulagdes e composi¢des. Tais politicas, segundo Madel Luz (2005), possuem trés tragos
histdricos, a saber: elas sdo unitarias, verticais e instaveis.

Luz esclarece que a centralizagdo que se observa nas politicas publicas ¢ a
dificuldade da delega¢do de fungdes ¢ distribuigdo de recursos sdo simplesmente a
manifestagdo politica (no Estado) da concentragdo de poder social caracteristico da sociedade
brasileira. O Estado, coerente com sua composicao social e com as aliangas institucionais que
movem sua existéncia, ndo chega a delegar poder nem no plano das institui¢des (delegagio de
fungdes, diversificacdo de instancias de decisdes) nem no plano da sociedade civil (consulta,
didlogo ou negociagdo com atores que a representam). A dicotomia centralizagdo versus
descentralizagdo (politica) exprime, no plano das politicas publicas, a dicotomia
concentragdo versus desconcentragdo (social) persistente na sociedade brasileira, embora
com ela ndo se identifique. Na verdade, Luz demonstra que as dicotomias sdo aparentes, elas
sdo partes constituintes do social, tratam da concentracdo de poderes. Isto ¢é, a autora
demonstra que, na descentralizagdo, ndo existe desconcentra¢do. A unidade politica e a
concentragdo social garantem ao bloco em situag@o o controle em todas as esferas de poder.
Percebe-se, portanto, que a sociedade civil ndo representa a populagdo e os interesses
subalternos. Ela expressa, na verdade, a vontade de um poder que se situa “acima dela” (a
sociedade politica).
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Gramsci, que conhecia profundamente Weber, como este, ndo confundia ou reduzia
o poder a capacidade de exercer a coer¢do e apontava que uma hegemonia estabelece um
complexo sistema de relagdes e de mediagdes, ou seja, uma completa capacidade de diregdo.
Portanto, falamos de “estado ampliado”. Um Estado responsavel pela produgdo e reprodugdo
social que implica numa dire¢do moral, intelectual e, portanto, cultural.

No Estado, a capacidade de produzir hegemonia esta relacionada ao mecanismo
adotado por organizagdes privadas de hegemonia capazes de influenciar e impor, através de
aliangas, o predominio de grupos sobre a sociedade, tornando legitimos seus interesses ¢
modos de fazer. Esses grupos ¢ fragdes elaboram uma nova ordem social. Voltando-se para
atender a um interesse social, moral e intelectual, essa elaboragdo ndo desmonta, destrdi ou
desmascara a ideologia que se faz hegemodnica, mas compreende-a em seus esforgos de
produzir um novo consenso social. Nesse sentido, pode-se considerar como um dever do
intelectual a a¢do de transformar o que ¢ especifico de um grupo (uma posicao de classe) em
percepgao de toda uma formagéo social.

O Museu, como instituicdo, se constitui como lugar legitimo de construgdo,
exposi¢ao ¢ reflexdo do mundo, das relagdes entre os objetos ¢ formas simbolicas, atribuindo
significado comum e organizando relagdes sociais e simbolicas. O Museu faz parte de um
sistema social que estabelece, institui e regula o processo de producdo de sentidos e
conceitos. Dessa forma, numa tradi¢cdo bourdieusiana, compreendemos o Museu como uma
“estrutura estruturante”, absorvendo e transmitindo idéias, modos de “ver e sentir”, como
emissor e receptor, simultaneamente (MORAES, 2006).

Chagas, buscando oferecer vida e cor aos museus, afirma que eles sdo

casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos, pensamentos e
intuigoes que ganham corpo através de imagens, cores, sons e formas.
Os museus sdo pontes, portas e janelas que ligam e desligam mundos,
tempos, culturas e pessoas diferentes (CHAGAS, 2006, p. 28).

Ulpiano de Menezes afirma que o “museu ¢ o lugar do sonho, devaneio, informagao
de todo tipo, deleite estético, expansdo da efetividade, da memoria, da identidade — mas ¢é
também o lugar de conhecimento, consciéncia, inteligibilidade”(MENESES, 2006, p. 75).
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Vé-se que o Museu, nessa perspectiva, “nao tem por fungdo replicar a vida, reproduzi-la
como tal, ser seu simulacro” (MENESES, 2006, p. 75).

Profissionais de cultura e de museus, comprometidos com as mudangas
socio-historicas e com os movimentos sociais, demonstraram, no momento em que passam a
ocupar postos privilegiados no planejamento e execucao de politicas publicas, uma profunda
incapacidade em constituir, articular e representar blocos e de influenciar as a¢des e politicas
culturais adotadas em museus pelo Estado. Essa incapacidade para impor uma nova
hegemonia expressa a heterogeneidade e a fragmentagao da estrutura social e dos interesses
setoriais que, ndo imprimindo uma nova base social ao poder ¢ ao Estado, ofereceram ou
atenderam apenas a interesses e visoes parciais (de grupos).

Em geral, as instituicdes e os novos projetos pretendem reverter tendéncias
predominantes nas formulagdes em politicas, institui¢des de cultura e museus com projetos
de democratizagdo das institui¢des, praticas e saberes, garantindo a participagdo de setores
sociais compromissados com a recuperacdo da “coisa publica”. Neste momento, as politicas
propostas e implementadas ajudam a modificar as institui¢cdes e a visao estrita de intervengao
tecno-burocratica, influenciando novas relagdes, praticas e saberes entre profissionais de
museu e cultura, atingindo seu cotidiano na defini¢do das prioridades e do funcionamento.
Pensar tal processo exige estudar o itinerario politico, institucional e discursivo de um projeto
técnico-social.

Itinerario significa a constituicao, o conhecimento ou a existéncia de um caminho,
trajeto, percurso ou roteiro, remetendo a algum lugar, evento, solu¢do ou projeto. O itinerario
descreve ou apresenta esse roteiro, percurso, trajeto ou processo. O itinerario simbolico €
uma construg¢ao que produz, negocia, media e encaminha processos, remete a uma historia, a
um encantamento. Nos itinerarios, que se realizam também como discursos, diversos,
contraditorios, complexos recursos e possibilidades sdo tentados ou implementados ao longo
do tempo.

O itinerario remete e faz-se processo coletivo. O itinerario exige uma visdo ou
concepgdo do outro e das relagdes em que a luta se desenvolve. Um itinerario ¢ também uma
estratégia. Trata-se de identificar as suas forcas ¢ as forcas do outro. As suas aliangas ¢ as
aliangas do outro. As suas estratégias e as estratégias do outro. Produzir um discurso e
conhecer o discurso do outro. Construir um cendrio que se contrapde a um outro cenario. Um
itinerario ¢ uma opg¢ao estratégica diante de condigdes objetivas e subjetivas ou simbolicas.
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A cultura produz, se produz e se reproduz como parte de uma hegemonia social e
simbolica, sendo também a garantia de um encontro possivel entre 0 Museu e seu tempo. Nas
condigdes de desenvolvimento do Museu, o seu itinerario simbolico e institucional resulta e
gera enfrentamento cultural, enfatiza seu trago permanente de lutas e produgdo de
alternativas.

A segunda metade do século XX foi marcada pela ruptura dos paradigmas
valorizados ¢ dos modelos relacionais predominantes no ocidente capitalista, e pelo
aprofundamento da transi¢do que anuncia a complexidade dos fenomenos e dos processos
sociais, culturais e estéticos. Uma situagdo que desnorteia os rumos ¢ as opgdes que as
institui¢cdes e politicas setoriais compartilhavam numa aparente harmonia. As facetas do real
demonstram que ainda nos encontramos presos a modelos duais.

Envolver-se nos debates ¢ na promocdo de acdes e politicas de Museus e do
Patrimonio corresponde a localizar-se num lugar social e intelectual das disputas de sentido e
da luta pela imposi¢do de hegemonias culturais e relacionais.

O Museu, o cotidiano e as instituicoes

No pensamento social contemporaneo, ha um tnico e possivel consenso: a certeza
das diferentes disputas que caracterizam os saberes, praticas, relagdes sociais e simbolicas.
Essas disputas produzem discursos, estratégias ¢ aliangas sociais para diferentes, parciais e
temporarios enfrentamentos, encaminhando o pensamento para um paradoxo
socio-discursivo: a0 mesmo tempo em que sdo produzidas e ampliadas as relagdes de
disputas e produgdo de desigualdade, ha um esforgo para celebrar o discurso que afirma a
importancia da solidariedade, da complexidade, da diferenca ¢ da tolerancia como
necessidades sociais ¢ humanas de nosso tempo. A busca de um consenso convive com a
existéncia de uma sociedade baseada no processo de concentracao e crescente desigualdade e
exclusdo do outro. O compromisso ético e cientifico exige um comportamento que, em
alguns casos, ndo ¢ uma op¢ao ou um ideal de vida.

Intensidade, velocidade, tensdes, paradoxos e mudancas sdo algumas das marcas do
século XX-XXI. Antagonismos, concentracdo e diluicdio de poderes, crescimento ou
aceleragdo de desigualdades, estratégias de resisténcia, mobilizagdo social sdo temas e
processos recorrentes. Os analistas sociais destacam que a sociedade contemporanea,
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determinada pelos paradigmas da comunicagdo e da informacdo, é fragmentada por sua
propria natureza, o que pde em questdo a idéia de solidariedade organica como eixo das
relagdes societarias. Todos os referenciais e modelos relacionais ¢ intelectuais foram
condenados. Estudiosos da sociedade e da cultura, na festejada ou desconsiderada
poés-modernidade, demonstram que, entre as principais caracteristicas de ambas, estd a
orientac¢@o para e pelo consumo, reduzindo o individuo a perda ou a secundarizagdo de sua
esséncia em favor de uma adesdo a logica dos mercados e a sua insercdo nas redes de
informag@o. Como conseqiiéncia, tem-se a compreensdo dos motivos para a retomada de
revisdes das teorias sociais. As mudangas sociais, comportamentais ¢ relacionais, que
orientaram geragdes no ocidente capitalista, colocaram sob intensa critica as reflexdes
valorizadas pelo campo académico (MORAES, 2006).

O Museu, instituido, dotado de individualidade e relacionamento com seu entorno,
com o seu objeto e com outras instituicdes semelhantes, passa a merecer uma analise que
enfatiza elementos proprios, externos, culturais e simbolicos. O Museu ganha forma, modelo
discursivo proprio e se insere num mundo em que as disputas que orientam as politicas
sociais influenciam o seu cotidiano. O Museu, na légica do espetaculo, €, assim, também uma
marca, um elemento estruturante de informagdes e identidades, que multiplica os sentidos ¢
os significados dos processos como estratégia na consolidacdo de identidades ameagadas e na
retomada ou forjamento de expectativas socio-relacionais.

No cenario académico contemporaneo ¢ na pratica de profissionais de Museu, ha
perplexidade diante da convivéncia e da simultaneidade de diferentes modos de compreender
e fazer. Essa reacdo coloca para a museologia e para os profissionais do campo algumas
questdes emergentes, configurando novo cenario cultural e tecnoldgico.

Os anos 60 apontam para diversas contradigdes ¢ descobertas de novas
possibilidades e conhecimentos desconsiderados ou desconhecidos no ocidente que traziam e
traduziam a possibilidade do novo. Na década s3o apresentados e produzidos novos
enfoques, em particular pelos movimentos sociais, pelos artistas ¢ pelos militantes da cultura
que colocaram em cheque as reflexdes e 0 modo de fazer ciéncia, artes e orientar as relagdes
sociais e culturais. A ultima década do século XX comportou uma longa e incontrolavel
transi¢do. Toda transi¢ao é caminho de diferentes desdobramentos, possibilidades e efeitos,
esta ndo seria diferente. Principalmente, deve ser considerado que toda transigdo possibilita e
justifica incertezas, imprevisibilidades e contrariedades.
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O Museu é uma intervengao racional, arbitraria e estratégica. O Museu também
conhece uma profunda transicdo. O Museu ¢ responsavel pela formulagdo de valores e
sentidos sobre algo, alguém, algum processo. Segundo Scheiner (1994), o Museu ¢ resultado
direto de uma producdo, selegdo, articulagdo, veiculagdo e ressignificagdo de processos
selecionados de lembrangas e esquecimentos dos sujeitos, grupos sociais, instituigdes e
projetos sociais. Pelo que ¢ veiculado no Museu, os atores, os grupos sociais, as instituigdes ¢
os projetos sociais falam, expressam identidades, diferencas, redes que os articulam, aliangas
e estratégias de suas acdes e discursos. O Museu oferece visibilidade para situacdes e
contextos que ndo sdo necessariamente explicitos.

O Museu organiza, hierarquiza, relaciona e significa os espagos e lugares da cultura
e da sociedade, como Nora demonstrou. No Museu, o local, o regional, o nacional ¢ o global
encontram ou articulam nexos, hierarquias, prioridades. O Museu produz um cronograma do
tempo, além de objetivos perseguidos; a cenografia ajuda a transformar o objeto numa
realidade, dota-lo de sentido. Os monumentos, documentos, saberes, praticas, celebracdes e
modos de expressdo ganham permanéncia, perseguem a condicdo de “legitimos” e de
“legitimidade” nas disputas sociais e simbolicas.

O Museu influencia ou orienta rumos, concepgdes, agdes e politicas. No Museu, os
embates ganham sentido e dramaticidade. Ele depende, crescentemente, de dispositivos
tecnologicos e informacionais para a legitimidade de seu discurso, o que configura um
esfor¢o estratégico para garantir uma nova e vital modalidade de construgdo de sua
hegemonia cultural e social. Tais propoésitos sdo estruturados por e estruturadores das
relacdes que envolvem o Estado, os interesses de grupos e as subjetividades. O Museu
pretende, assim, a legitimidade cientifica e discursiva, sendo, na expressdo bourdieusiana,
campo de lutas sociais e simbolicas.

O Museu se inscreve na logica constitutiva do poder simbolico. Por poder
simbolico, denominamos a sua capacidade para e sua responsabilidade de fazer ver e fazer
crer, o poder de se fazer tomar em considerag@o, o poder de falar ¢ se fazer ouvir, de se
constituir como agente social e participar ativamente da construgdo historica e social de seu
tempo. O poder simbolico, por vezes, aparece intimamente ligado as outras formas de poder,
mas ndo se restringe a elas. O poder simbdlico é exercido nas relagdes sociais, na capilaridade
social, é constitutivo e constitui-se na dinidmica social. O Museu é um de seus locus de
exercicio privilegiado.
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No Museu, existem diferentes modos de perceber e de classificar as coisas do
mundo e, dessa forma, de produzir a realidade e nela intervir. No Museu, encontra-se, assim,
processos de produgdo, negociacdo, circulagdo e consumo de politicas publicas ¢ disputas
simbdlicas.

Museu, Conjuntura e Reflexdes

O Museu discute e valoriza aquilo que constitui e consolida o “espirito ¢ 0 modo de
ver, viver ¢ sentir de um grupo” (MORAES, 2006. p.106). Essa perspectiva valoriza a idéia
de que cada grupo social, considerando suas prioridades e estratégias conjunturais,
desenvolve codigos proprios, coerentes com a cultura e o universo simbolico e relacional em
que ele se instaura. Ao Museu, numa perspectiva tradicional, caberia estabelecer condigdes
que valorizam estruturas significantes, hierarquizadoras de relacdes, idéias ¢ valores.

O Museu sempre esteve associado ao seu tempo e, principalmente, orientado por
demandas do Estado e das aliangas sociais de poder. As mudancas na base de sustentagdo
social do Estado influenciam o olhar do Museu. Temas e eixos analiticos se impdem quando a
Antropologia, a Sociologia Cultural, a Ciéncia da Informagao, a Ciéncia da Comunicagdo e a
Historia orientam, fundamentam ou influenciam o olhar ¢ as reflexdes que movem os
museus. Um olhar e reflexdo dirigida principalmente aos museus que resistem ao siléncio e a
paz. Assim, as institui¢des e suas mudangas, as politicas, os processos de comunicagio ¢
informag@o, os eventos e os personagens sdo uma constante, estabelecendo novas relagdes
institucionais e disciplinares, organizacao, personagens, valores e culturas.

Nos anos 60, as institui¢des e relagdes de dominagdo foram principalmente no
Ocidente questionadas, todas as instidncias de formacdo, controle ou mediagdo social
passaram por vigorosas criticas ¢ mudangas. Poder e legitimidade ndo sdo ou permitem
ganhos e perdas imediatas e totais. Numa conjuntura em que as relacdes sociais e 0s
movimentos sociais, estéticos e culturais questionam as relagdes entre o Estado e suas
institui¢des, os modos de olhar, os valores, os modelos de analises comprometidos com a
continuidade, reprodu¢do ou permanéncia social ndo foram esgotados ou eliminados. Elas
ainda possuem expressdo, tecnologia, instrumentos legitimados, eficicia discursiva e
simbolica, capacidade de articulagdo e reproducdo convivendo com as mudangas ou
desafiando outras posi¢des ¢ concepgdes identificadas com reflexdes atuais. As criticas e
mudangas realizadas, em diferentes instancias sociais e relacionais, ndo foram suficientes
para garantir a superagdo do passado e das formas de controle e dominagéo social.
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Percorre as politicas culturais de Estado, as institui¢des de cultura e os Museus ao
longo do século XX uma trajetoria centrada na crenca da necessidade de intervengdes -
chamadas de - racionais na reorientagdo e no olhar para o que seria o novo e a cultura. Ndo
faltaram, entre os atores e projetos envolvidos, olhares e interesses privados e mercantis
convivendo com outros de diferentes naturezas.

Desde a segunda metade dos anos 1970, quando a democracia e a justica social
ocupam um lugar estratégico nos projetos e discursos dos movimentos sociais, 0s
profissionais e militantes das instituicdes de cultura, artes e ciéncias se empenham na
produgéo de situacdes ou condigdes alternativas. Esse, entretanto, ndo ¢ o primeiro esforgo
em viabilizar tal processo, nem o primeiro movimento ou conjuntura que reune projetos,
grupos ¢ classes sociais em torno de uma pauta minima e de mudanga nas institui¢des, nas
politicas, nos modos de gestdo e nas relagdes entre cultura e sociedade. O ideario da
universalizagdo, descentralizagdo administrativa, controle social, desconcentracdo de
recursos, humanizagao das rela¢des movem diversos esfor¢os de mobilizagdo. Essa realidade
se recusa a conviver com modelos simplificadores, sejam duais ou ndo, exige dos agentes ou
atores politicos, técnicos e profissionais um esfor¢o inovador de compreensdo dos
fendmenos sociais e culturais.

O Museu, instituicdes e agdes de cultura, politicas setoriais, atores e projetos
socio-culturais sdo partes de uma estratégia e de interesses especificos. O Museu, portanto, ¢
produto e construg@o histdrica, uma condig¢do conjuntural. Ao mesmo tempo, superada a
impressao inicial, o Museu guarda relagdes e interesses particulares, que exigem a aten¢ao do
olhar para as suas entranhas. Muitas vezes, ele se envolve em disputas com a conjuntura,
criando um mundo, linguagem e relagdes proprios.

Os modelos cientificos se fizeram como referéncia ¢ dialogo com um determinado
tempo, relagdes sociais e visdes estratégicas de mundo. A ciéncia encontra dificuldade em
falar de um tempo imediato, na formulacdo e compreensdo de mudangas na conjuntura e de
suas relagdes com outras disciplinas cientificas e com a sociedade. Burke (1992) demonstra
que novos temas, linguagens e enfoques sdo valorizados ou vistos com desconfianca.

No final dos anos 60, o contexto internacional era de profunda crise de hegemonia e,
aparentemente, de convivéncia com diferentes tensdes sociais, ideologias e modelos
societarios que exigiam novos conteudos, praticas e modos de producdo de conhecimento. As
ciéncias passavam por vigorosas criticas, ataques e revisdes, as correntes subjetivistas e
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aquelas ligadas aos setores sociais mais tradicionais se empenharam na luta contra o
marxismo e contra o “voluntarismo” que se expressaria nos movimentos sociais, provocando
uma profunda revisdo no campo da Historia, influenciando outros dominios cientificos.

Nos anos 90, essas reflexdes desencadearam a possibilidade de movimentos sociais
sobre o debate cientifico, novas praticas dos profissionais ¢ novas relagdes entre sociedade e
Estado. No centro desse processo, a conjuntura assume uma dimensao a ser modificada, bem
como objeto de analise. A reflexdo sobre a conjuntura exige um empenho diferenciado em
relacdo aos modelos de analise que prevaleciam anteriormente e passa a se constituir como
movimento intelectual, que resiste ¢ se empenha em desarticular a analise positivista,
comprometida com antigas liderancgas, valores e grupos sociais.

A Historia do Tempo Presente ou Imediata, centrada no imediato, empenha-se numa
detalhada e metodica analise dos fenomenos conjunturais, incorporando em suas reflexdes e
temas estudados, seguindo orientacdo da “Historia Nova” aparentes banalidades, a narrativa
do cotidiano, dos homens comuns, das relagdes, afetos e comportamentos de uma época, de
uma localidade, de um personagem, sistemas de valores, crengas e atividades. A Historia
Imediata, para ser desenvolvida, deve estar orientada pela crescente e necessaria consciéncia
da interdependéncia dos fendmenos, suas redes relacionais e diferentes formas de expressao e
efeitos. A riqueza das possibilidades desse novo modo de olhar e produzir conhecimento
surpreende, originando adesdes ¢ desdobramentos.

Uma analise dos fendmenos e dos processos conjunturais exige aproximac¢ao com
outras ciéncias humanas e sociais, desconstruindo, e mesmo desconsiderando, a histéria e a
tradigdo positivista. Trata-se de um percurso de inovagdes que considera a tradigdo
historiografica cujo maior nome ¢ Edward Thompson. Lembrando Febvre (1989), para o
historiador e para o seu trabalho “toda historia ¢ escolha”. Para o analista dos processos
contemporaneos, ha o desafio adicional de pensar criticamente a conjuntura levando em
consideracdo a capacidade da sociedade, das tecnologias e dos meios de comunicagdo social
para atribuir e produzir ou orientar sentidos e visibilidades a determinados processos sociais.

Todos os dias, os homens sdo influenciados em suas opdes e decisdes pelos meios de

comunicagdo e pelas possibilidades relacionais e simbolicas constituidas pelas novas
tecnologias.
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Uma nova selecdo sobre o real e seu mundo relacional ¢ introduzida para
complexificar e tensionar as relagdes humanas e sociais. Um suposto mundo e a sucessao de
acontecimentos ¢ eventos sdo atribuidos e construidos arbitrariamente e, por vezes, fora do
controle social, em que orientagdes e indugdes passam despercebidas. Fatos, personagens,
situagodes, discursos, prioridades, cronogramas sdo marcas de uma hierarquia e as sucessdes
de fendmenos sdo constituidas como reais, verdadeiros, unicos, excepcionais. Uma selegdo
de acontecimentos, eventos ¢ processos sdo enfatizados ou silenciados segundo interesses,
estratégias e logicas que escapam aos cidadaos. Novas condigdes que permitem toda a sorte
de producdo de sentidos, modelos relacionais e de produgdo sao introduzidos nas esferas do
poder de estado e dos interesses privados.

No século XX, Braudel (1992) afirmava que o historiador criava os seus materiais,
ou, se quisesse, era capaz de recria-los; essa perspectiva demonstra que o historiador parte
para o passado com uma inten¢ao precisa, um problema a resolver, uma hipotese de trabalho a
verificar. Esse processo também permite uma atitude e uma produgdo sobre os
acontecimentos que marcam o cotidiano dos homens.

Essa analise, constituida a partir das reflexdes ¢ modelos desenvolvidos na segunda
metade do século XX, é herdeira de um movimento denominado “Historia Imediata”. Na
origem deste movimento encontramos a produ¢ao coletiva de um documento que em si traz a
tradi¢do e a novidade. Um documento escrito em forma de “manifesto”, resultado de longo
debate e da constitui¢do de uma rede que discutia, a partir de suas institui¢des ¢ de seus
paises, por meio de recursos informacionais, na rede internet. Produzido e veiculado em
proporg¢des planetarias por meio de um suporte tecnologico e uma rede virtual, esse
documento foi também subscrito por intelectuais de diferentes formagdes em diferentes
paises e institui¢des. Para os interessados, o documento pode ser encontrado na homepage
www.h-debate.com, sendo possivel discuti-lo e estabelecer contato com outros pensadores
que acatam ou ndo as premissas e orientagdes intelectuais que ele propde, bem como
estabelecer um didlogo permanente e comprometido com a inclusdo e a convivéncia.

O inicio deste século ndo esgotou ou apagou as marcas da Historia e de seus

desdobramentos, ao contrario. As reflexdes e os dilemas epistemologicos que influenciam ou
se explicitam em trabalhos contemporaneos ¢ o ponto de partida para o debate cientifico.
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Conclusao e Reflexdes Iniciais: um ponto ou porto de partida

Ponto de partida da pratica e da analise museologica, as Ciéncias Humanas e as
Ciéncias Sociais produzem as condigdes para as reflexdes de disciplinas que tomam a cultura
e suas instituicdes como objeto de conhecimento. Aquelas ndo possuiam a pretensdo de ser,
muitas vezes, apenas instrumento, pois sdo disciplinas que proclamam ou reclamam um novo
olhar, reafirmando a sua importancia para o conhecimento, valorizando o dialogo. O didlogo
¢ uma ameaca ao modelo social de dominagdo e poder politico. O poder ¢ transformado em
complexa e articulada rede de instituigdes sociais que apresenta ¢ convive com visdes,
estratégias e modos de intervengao diferenciados. O poder, nesse sentido, passa a expressar
interesses e identidades particulares.

O Museu ¢ uma instituigdo que atravessa a ciéncia ¢ a sociedade, orienta agdes ¢
concepgodes. Uma instituigdo ¢ incapaz de se mover por um tnico modo de ver e de agir. Na
institui¢do estdo presentes todos os interesses ¢ tensdes da sociedade. Portanto, dialogar com
0 Museu ¢ toma-lo em seu cotidiano, sua tensdo ¢ possibilidades, visitar suas especificidades,
perceber as suas diferentes leituras. Ao profissional do Museu cabe recusar solugdes
simplistas ou messianicas. E, desafio do Museu, além de saber, produzir lutas permanentes
sabendo que as lutas estardo sempre em suas portas e cotidiano.

A natureza do Museu é multi, inter e transdisciplinar, como revela seu objeto e sua
metodologia. O Museu ¢ estratégico na construcdo da realidade, da identidade cultural, do
patriménio local e das estratégias de veiculacao dos modos de ser. O Museu se constitui num
jogo de tensdes, de simbolos, de discursos, de representacdes sociais (MORAES, 1997). O
Museu possui, considera e se transforma a partir das permanéncias e das rupturas que
viabilizam a constitui¢ao de padrdes relacionais e discursivos. Nesse sentido, a Histdria e as
reflexdes produzidas por antropologos, socidlogos, comunicadores, artistas plasticos, entre
outros, devem ser valorizadas, do contrario, estaremos, mais uma vez, retomando o caminho
¢ 0 caminhar.

O Museu ndo se esgota ou se explica por ele mesmo. Pensar e produzir
conhecimento no campo do Museu exige repensar os modelos que estdo sendo questionados,
além dos motivos ¢ dos grupos interessados nesta reflexdo. Nao existe possibilidade de acaso
ou de neutralidade diante do questionamento realizado e diante das motivacdes e dos grupos
que adotam a atitude de ruptura e de afirmacao de novos referenciais. Por esse motivo, ndo
pretendo apontar o Museu e o Patriménio como praticas ou saberes

22



trans-multi-interdisciplinares, uma vez que eles atravessam ¢ se alimentam de diferentes
campos, linguagens e procedimentos. Do nosso ponto de vista, o Museu e o Patrimonio
produzem uma condig¢do inter-campo.

Analisar a Museologia como uma estrutura inter-campo significa deslocar o debate
da dimenséo disciplinar para a relagdo entre campos do conhecimento. O campo é formulador
e implementador de estruturas que pretendem objetivar relagdes e posi¢des sociais, a partir de
lugares sociais especificos. Ou seja, o campo ¢ formado por estruturas objetivas que
independem, para a sua existéncia ou continuidade, de interesses e estratégias conjunturais.
Fala-se de estruturas objetivas visto que o campo, ao produzir, produz também as condi¢des
de sua reprodugdo social. O campo social se faz duradouro e permanente, mas mantém a
capacidade de mudar.

O campo ¢ um espaco estruturador e estruturante fundamentado em relagdes
estaveis, compartilhado pelas partes, sem que isso signifique uma adesdo automatica ao que
ele pretende impor. O campo produz regras. Trata-se de um espaco de conflitos e de
concorréncia no qual os concorrentes lutam para estabelecer o monopdlio sobre a espécie
especifica de capital pertinente ao campo. Trata-se de uma recriagdo, um espaco relacional
em movimento cuja condi¢do e existéncia se expressam na disputa, reconstrugdo e
re-significacao dos signos e significados.

E possivel e inevitavel considerar que ndo serdo os saberes, praticas e institui¢des
museoldgicas ou culturais as possiveis alternativas para a reversdo das condic¢des
socioculturais no continente. Sabe-se que uma reversido, no minimo, exige uma intervengao
politica de técnicos e profissionais articulados a um saber ¢ a uma pratica multidisciplinar,
modificando ndo sé as relagdes de hegemonia entre as equipes e os profissionais de museus e
da cultura, mas também as destas com a populagdo, a quem supostamente devem servir.

O debate, envolvendo a sociedade e¢ o Estado, sobre o re-ordenamento das
instituigdes e das politicas culturais, atravessou um longo periodo, durante o qual se buscou
formar aliangas sociais em vista de um consenso minimo quanto aos seus objetivos, formas
de existéncia e de condig¢des historicas para a sua reformulacdo e implementagdo. Trata-se de
um periodo em que ocorreu a acelerag@o e a multiplicagdo das lutas no setor e das lutas sociais
que influenciaram os acontecimentos, em que os temas e as agendas sociais, institucionais e
individuais influenciavam-se mutuamente.
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Técnicos do Estado e da “area economica”, além de politicos, académicos e
militantes de movimentos culturais, arrolaram argumentos e estudos propondo mudangas
setoriais. Ndo faltaram motivagdes sociais, institucionais e culturais; mudangas econémicas e
politicas internas e externas, cientificas, gerenciais e ideologicas. As criticas as instituicdes e
aos saberes e praticas sociais aceitas e veiculadas pelas instituigdes se multiplicaram.

Os técnicos do Estado estavam afastados das decisdes que envolviam as politicas
setoriais; estas foram secundarizadas pela l6gica neoliberal e pelos esfor¢os de privatizagao e
de mercantilizacdo do setor. A prioridade na adog@o da pratica e dos atos culturais como
politica estatal produziu uma dicotomia no setor. As decisdes de Museu e de cultura foram
transferidas, desde o periodo militar, para os ministérios da area econdmica, e os técnicos
dessa area resistiram em diversas frentes, sempre buscando ampliar suas bases de
legitimidade e seus “apoios” sociais. O modelo social, politico e institucional ainda ndo
garante a existéncia de uma politica social e cultural unitaria, vertical e estavel. A tinica forma
de garantir este projeto ¢ a construg¢@o de um sistema efetivamente centrado na democracia e
no controle social estavel e participativo.

Nesses caminhos, descaminhos e ndo-caminhos, o Museu e o campo cientifico que o
justifica produzem suas marcas e itinerarios.
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ACOES AFIRMATIVAS MUSEOLOGICAS NO
MUSEU AFRO-BRASILEIRO-UFBA: UM PROCESSO EM CONSTRUCAO

Acoes afirmativas museolégicas

Em 2002 foi iniciado o projeto de Ac¢des Afirmativas Museologicas do Museu
Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, que visa responder a exclusdo que,
historicamente, as tematicas relativas aos povos africanos e seus descendentes tiveram (e

ainda tém) nos museus, salvo importantes excegoes.

As acdes afirmativas formam um conjunto de respostas a situacao de desigualdade
étnico-racial, que o segmento negro vivenciou (e vivencia) na sociedade brasileira. Tais
acdes visam criar oportunidades concretas de acesso a historia e as culturas africanas e
diasporicas. E necessério ressaltar que as atuais discussdes em torno desta tematica estio em
pauta por forga das organizagdes do movimento negro contemporaneo que, com base nas
lutas do passado, refutou o conceito negativo de ser negro na sociedade racista brasileira,
conceito relacionado a servidao e a exclusdo. Os movimentos negros buscam a construcao de
conceitos positivos, fundamentados na constante elaboracdo de um referencial de
ancestralidade africana.

As agdes afirmativas museologicas visam reconhecer ¢ valorizar, como praticas
museoldgicas, as agdes de preservagdo da memoria desenvolvidas por instituigdes
afro-brasileiras ao longo da historia, baseadas na memoria ancestral. Tal posi¢ao contribui
para o estabelecimento de um didlogo sem hierarquias de saberes; o conhecimento produzido
pelas institui¢des e sujeitos é validado no processo de pesquisa, que considera as formas de
preservagdo cultural que garantiram a permanéncia de institui¢des e de praticas culturais.
Estas instituigdes e sujeitos sociais preservaram elementos que sdo fundamentais para a
compreensdo do que se denomina cultura afro-brasileira.

Com base nas principais agdes museologicas (preservacdo, conservagao,
documentacdo, exposicdo, educagdo) é possivel estabelecer relagdes dialdgicas que possam
abarcar as formas de conhecimento historicamente construidas e reconstruidas nas
instituigdes afro-brasileiras. A inclusdo de agdes afirmativas nas pesquisas do Museu
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Afro-Brasileiro vem responder a uma historica invisibilidade das questdes étnico-raciais nas
institui¢des oficiais e tradicionais de memoria.

O patrimoénio cultural afro-brasileiro é fruto de processos de lutas e negociacdes,
conflitos e acordos vivenciados no campo material e simbolico; € portador de valores que sdo
materializados a partir da busca de elementos africanos. O reconhecimento da referida
invisibilidade das questdes étnico-raciais ou da sua visibilidade pelo lado negativo, ou seja,
aquele voltado para situagdes de escraviddo e/ou submissdo, no ambito dos museus e da
Museologia, tem sido tema de pesquisas ¢ debates em foruns da area. No entanto, a
necessidade de aplicacdo de politicas de ac¢do afirmativa passou a ser apontada de maneira
relativamente recente'. Durante um longo periodo, foi marcante a invisibilidade do negro na
institui¢do museu, responsavel oficialmente pelos registros da memoéria ¢ da historia
nacional, tanto no Brasil, como nos demais paises colonizados. Os movimentos sociais tém
lutado para que as imagens dos povos africanos e de seus descendentes ndo sejam resumidas
as representagdes de um passado escravista, mas para que sejam destacadas, principalmente,
as diversificadas formas de lutas contra o sistema, assim como sejam mostradas as
construgdes materiais ¢ sociais. Neste sentido, destaca-se a tese de doutorado de Marcelo
Cunha (2006), coordenador do Museu Afro-Brasileiro, que discute as formas de
representagdo das culturas africanas e diaspdricas em museus-.

Na perspectiva de politicas de agdes afirmativas a realizagdo desta pesquisa implica,
também, em um esforgo interdisciplinar, que envolve pesquisadores, professores e estudantes
de areas diversas e afins, no intuito de possibilitar uma abordagem ampla acerca da
diversidade da cultura afro-brasileira e de sua complexidade. Para o desenvolvimento desta
pesquisa o projeto foi subdividido em subprojetos, que estdo articulados a outros centros de
pesquisa, a exemplo do Instituto de Investigacdo Cientifica e Tropical de Lisboa, em
Portugal, ¢ da Universidade do Norte, em Barranquilla, na Colombia.

Subprojeto 1. A Irmandade da Boa Morte: uma perspectiva museolégica e de género.3

Historicamente, as associa¢des femininas, seja no continente africano ou nas
coldnias, t€m permitido as mulheres a organizagdo e manuten¢do de uma dindmica social
comunitaria, geralmente acompanhada de ritos religiosos, indispensaveis para celebrar os
diversos eventos e ritos da vida e da morte. No caso das associagdes de mulheres chamadas
Mandjuandades4, na Guiné Bissau, e da Irmandade da Boa Morte, no Reconcavo Baiano, as
mulheres conseguem juntar dinheiro necessario para as despesas comuns para realizagdo de
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suas festas rituais. Estas acdes ndo se restringem somente as festas, as acdes solidarias tém
uma presenga constante na vida das mulheres, para ajudas mutuas, como salienta Borges:

A poupanga ndo é, em si mesma, o objetivo destas associagoes, sendo
instrumental relativamente a sua finalidade primordial de socializa¢do
e de constituicdo de uma rede de relagbes sociais de
interajuda.(BORGES, 2005,p.13).

A pesquisa neste subprojeto esta baseado na tomada de depoimentos das irmas, na
pesquisa bibliografica e no registro de dados etnograficos. As falas tém revelado as formas de
associativismo praticadas, revelam que a principal preocupacdo da Irmandade da Boa Morte
estd na observancia e na continuidade dos seus rituais, entre eles, aqueles relativos a morte,
considerada uma das grandes interrogagdes humanas. Para as sociedades tradicionais
africanas e afro-descendentes a existéncia humana tem um carater de permanente renovagao,
o passado, o presente e o futuro interagem dinamicamente.

O trabalho de pesquisa busca compreender como, na trajetdria dessa associa¢ao
feminina negra, as mulheres construiram as bases do seu patrimdnio cultural. Como as irmas
atuais ¢ as lembrangas do passado expressam os diversificados processos de lutas e de
negociagdes que foram necessarios para o estabelecimento desta instituicdo afro-brasileira,
como essas mulheres enfrentaram os conflitos sociais, politicos e economicos ¢ garantiram a
sua existéncia na contemporaneidade. Cotejando os dados ja recolhidos sobre a dindmica
associativa africana com aqueles da realidade afro-brasileira, saltam aproximagdes
significativas que permitem refletir sobre a permanéncia e atualizagdo de instituicdes e
associagoes.

Os procedimentos de pesquisa, com o viés de acdo afirmativa, se colocam em
evidéncia ao considerar as praticas culturais vivenciadas pelas irmas da Boa Morte como de
natureza museoldgica, pois foram estas praticas que levaram a garantia de existéncia da
Irmandade. Ao modo delas, com sistematiza¢cdes proprias, foram e continuam sendo
executadas agdes proximas as categorias trabalhadas na Museologia: a¢des de preservagao,
conservacdo, educagdo e exposi¢do sdo constantes na instituicdo. Dai o estabelecimento de
dialogos sem hierarquia de conhecimentos. O trabalho de pesquisa considera tal dimensao,
registrando os depoimentos que mostram essas caracteristicas.
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As irmandades de negros e mesticos sdo exemplos das possibilidades de
negociagdes existentes no periodo colonial. Neste sentido, o estudioso Jodo Reis (1992)
afirma que a relagdo entre escravizados e senhores, em determinadas ocasides,
caracterizava-se pelo que denominou de “espago de negociagdo”, no qual brancos e negros
desenvolviam estratégias para delimitar a autonomia das organizagdes e praticas culturais
dos negros que, utilizando o modelo permitido pela sociedade dominante, contornavam e
burlavam as normas que proibiam as praticas religiosas de matriz africana. O pertencimento a
uma irmandade, segundo Reis:

[...] representava para os negros um espago de autonomia, ainda que
relativo, onde se construiam, através das festas, das assembléias, dos
enterramentos e da assisténcia mutua, identidades sociais
significativas num mundo opressivo e incerto.(REIS 1992, p. 17-18).

Nas irmandades, de forma dissimulada, os negros podiam realizar os seus rituais.
Negociavam com os seus senhores, que acreditavam que ao permitir a criacdo das
irmandades e celebracdo dos festejos aos santos catdlicos, com a mescla de elementos das
tradi¢des africanas, estavam permitindo tdo somente a vivéncia do lado profano das festas.

Nestes espacos de convivéncia social, os africanos e afro-descendentes souberam
perpetuar a dimensao religiosa ancestral, elaborando uma nova cultura religiosa, na qual
preservaram importantes suportes identitarios, enquanto para os senhores, tudo nao passava,
tdo somente, de alegres manifestagdes profanas.

A existéncia das irmandades era, muitas vezes, tolerada pelos brancos porque
acreditavam que tais praticas seduziriam os africanos para os modelos religiosos e
organizativos cristdos. No entanto, estas praticas religiosas tiveram efeito inverso, em lugar
dos negros absorverem integralmente os novos modelos europeus, eles subverteram tal
modelo com a cria¢do de irmandades que, com o passar do tempo, se tornaram mecanismos
de africanizagio da religido dos senhores de escravos, segundo Reis (1992).

Para entender esta dindmica € preciso contextualizar historicamente as irmandades

no periodo colonial-escravista brasileiro, quando o modelo de catolicismo aqui implantado
permitia a profusdo de expressodes ludicas para as celebragdes dos santos padroeiros.
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Nas irmandades os negros aproveitavam para garantir, além de uma participag@o na
sociedade, o direito a um enterramento descente, acompanhado dos rituais necessarios. Na
Bahia, por exemplo, criaram organiza¢des como a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos, a Sociedade Protetora dos Desvalidos e a Irmandade de Nossa Senhora da Boa
Morte, nas quais os socios usufruiam dos espagos de sociabilidade e solidariedade e, ainda,
garantiam a realiza¢do dos cultos funebres, catolicos e/ou os tradicionais da religiosidade
africana, aqui reelaborados.

As irmandades relacionadas ao culto de Nossa Senhora da Boa Morte tiveram
inicio, provavelmente, segundo Nascimento (1998), em 1660, em Lisboa, na Igreja do
Colégio Jesuita de Santo Antdo. Outras surgiram em Evora, no Colégio Espirito Santo (1693)
¢ em Coimbra, no Real Colégio de Jesus (1723). A propagagdo do culto a Boa Morte em
Portugal refletiu também no Brasil e as irmandades proliferaram no periodo colonial. Para
que uma irmandade funcionasse, era necessario encontrar uma igreja que a acolhesse e ter
aprovados os seus estatutos por uma autoridade eclesiastica, segundo Reis (2004). O modelo
de irmandades catolicas do periodo colonial era regido por irmandades de homens; as
mulheres, restava o papel de dependentes.

As mulheres escravizadas, alforriadas e libertas trabalhavam no servico doméstico,
no comércio ¢ no campo, onde faziam, além dos trabalhos que lhes eram destinados,
trabalhos de ganho (venda e prestagao de servicos, no qual recebiam um pequeno pagamento)
e plantacdes as escondidas, juntando dinheiro para comprar alforrias de outros escravos,
associando-se para perseguirem seus objetivos. No contexto das irmandades, havia uma
importante presenca feminina, mesmo no caso daquelas mistas, como ressalta Oliveira:

[...] As trés Irmandades mais citadas nos testamentos, tanto para
homens quanto para mulheres, na primeira metade do século, foram as
de Sao Benedito do Convento de Sdo Francisco (35 homens e 57
mulheres); Bom Jesus das Necessidades e Redencdo da Igreja do
Corpo Santo (30 homens e 39 mulheres) e Nossa Senhora do Rosario
da Baixa dos Sapateiros (26 homens e 43 mulheres)
[--.].(OLIVEIRA,1988,p.87)

A Irmandade da Boa Morte, composta unicamente por mulheres negras, a partir dos
40 anos de idade, adeptas do Candomblé, foi criada, possivelmente, em principios do século
XIX, na Igreja da Barroquinha em Salvador. Mulheres negras que se reuniam secretamente
para conspirar e encontrar meios de alforriar escravos; desde a sua criagdo e ainda hoje,
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praticam a devogdo a Nossa Senhora, a pratica de empréstimos ¢ auxilios financeiros, as
doagdes e, em caso de falecimento das associadas, a responsabilidade pelos rituais do
sepultamento; no periodo escravista, realizavam a compra de alforrias para os escravizados.

A Irmandade, esta localizada na cidade de Cachoeira, no Reconcavo Baiano.
Atualmente menos de trinta senhoras fazem parte da Irmandade, que possui uma estrutura
hierarquica para garantir a devogao diaria de seus membros. No topo da administragio esta a
Juiza Perpétua, que foi escolhida através de pré-requisitos como o tempo na Irmandade, a
idade cronolégica mais avangada, comprovada devogdo a santa e, principalmente, por
conhecer a irmandade mais profundamente. Em seguida, estdo os cargos de Procuradora
Geral, aquela que fica a frente das atividades religiosas e ludicas, a Provedora, responsavel

pelas festividades anuais, a Tesoureira e a Escriva.

A fungdo religiosa na Irmandade da Boa Morte ¢ preponderante, tal como ¢
observado nas Mandjuandades. As duas instituigdes se constituem como organizagdes
sociais hibridas, resultado do sincretismo de diversos elementos culturais, de raiz africana
com outros de matriz colonial européia. No sistema colonial, africanos e afro-descendentes
eram considerados despossuidos e, nestas circunstancias, procuravam contornar estas
limitagdes através de estratégias associativas que lhes permitissem a continuidade dos
sistemas tradicionais proprios, recriando redes de sociabilidade e solidariedade. A sua
marginalizagdo social na sociedade colonial constituiu um desafio para a elaboragdo de
estratégias visando ludibriar as normas sociais de modo a permitir, de um lado, a manutengéo
da suareligiosidade e cultura tradicionais e, por outro lado, conquistar prestigio e ascender ao
poder publico na nova sociedade. A criagdo de irmandades de negros ¢ mestigos consistiu
numa importante estratégia de apropriacdo do modelo associativo vigente das irmandades
catolicas de leigos, as chamadas Veneraveis Ordens Terceiras (V. O. 3"‘)5.

E possivel ainda aproximar as associagdes africanas e afro-brasileiras como
organizagdes nas quais a responsabilidade e a autonomia feminina sdo caracteristicas
essenciais. Ambas acionam processos identitarios, através da convivéncia e solidariedade
re-atualizadas nos diversos rituais: religiosos, alimentares, de ajuda mutua e prefiguram
compromissos sociais. Em observancia as normas e as hierarquias alternativas as da
sociedade global, que simbolizam o pertencimento ao grupo, as institui¢gdes associativas
(mandjuandades e irmandades) delimitam espagos e lugares sociais das mulheres africanas e
afro-brasileiras, que se expressam ainda no uso de indumentarias e/ou aderecos especificos,
como marcas identitarias.
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Os negros no Brasil colonial souberam burlar, de variadas maneiras, o sistema
escravista, ndo somente na organiza¢do de grupos de luta e reivindicacdo, como também
através da festa, da musica, danca e, principalmente, da religiosidade, para manter e
re-elaborar suas raizes culturais, deixando marcas na cultura nacional. Como era proibido
que praticassem suas religioes tradicionais, utilizaram as festas catdlicas como espacos
significativos.

As diversas praticas culturais desenvolvidas nas associagdes africanas e
afro-brasileiras (mandjuandades e irmandades) constituem-se, também, como praticas
museoldgicas, vivenciadas nas formalidades e informalidades do cotidiano. Estas praticas
expressam a diversificada maneira de ensinar as regras da convivéncia social no sistema
colonial racista e excludente; e ainda, as suas diversas a¢des de administragdo econémica e
financeira das instituigdes, na incorporagao das hierarquias ¢ habitus do colonizador, entre
outras importantes praticas culturais. A Irmandade da Boa Morte, nos seus quase duzentos
anos de existéncia, tem conseguido preservar tragos relevantes da cultura afro-brasileira, o
que prova que, mesmo de forma ndo oficial, sdo utilizados argumentos museoldgicos capazes
de estabelecer, no processo de pesquisa, uma relagdo dialdgica sem hierarquias.

Subprojeto 2. O afro-carnaval no Atlintico: memdrias solidarias.’

Em dezembro de 2003, no ambito do XII Encontro Regional do ICOFOM—LAM,7
realizado em Salvador, cujo tema foi Museologia e Patrimonio Regional na América Latina e
Caribe, iniciamos um dialogo com a professora Martha Lizcano, da Universidade do Norte,
Colombia, sobre a possibilidade de intercambio entre nossas pesquisas relativas a presenca
da cultura africana nos carnavais de Salvador ¢ de Barranquilla, no Caribe colombiano. Tal
parceria foi estimulada pela relevancia do carnaval de Barranquilla, nomeado, naquele ano,
pela UNESCO como Obra Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade. Desta
parceria foi constituido um grupo de estudo que ja produziu um livro conjunto8 e diversos
artigos foram publicados pelos pesquisadores no Brasil, na Coldmbia e na Franga, assim
como houve a apresentac¢ao da pesquisa em importantes simpdsios nacionais ¢ internacionais.

Neste sentido, o Museu Afro-Brasileiro criou uma linha de dialogo e interlocugao
com a cidade de Barranquilla, buscando compreender a presenga e importancia do legado
afro-descendente nas duas cidades, por meio de estudos que permitissem o conhecimento das
diversas formas de representacao dos elementos africanos.
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O carnaval, nas duas cidades em foco, constitui-se num espago em que as mais
variadas matrizes étnico-culturais sdo expressas. Observando-se as similaridades, em
localidades distantes geograficamente, ¢ possivel perceber como a forma singular de
identificagdo das culturas africanas plurais ¢ construida, reconstruida, apropriada,
re-apropriada, significada e re-significada nas diversas situa¢des da didspora, no periodo
escravista e pos-escravista, pelos africanos e seus descendentes.

O carnaval de Barranquilla é particularmente marcado pela forte influéncia de
povos africanos e afro-descendentes, da colonizagdo a contemporancidade. Mas, como
resultado das politicas excludentes e racistas pos-abolicionistas praticadas nos territdrios da
diaspora, seus descendentes vivem em bairros afastados do centro, conhecidos como bairros
palenqueiros (bairros quilombolas, localizados na periferia), onde o carnaval encontra suas
origens. Esses bairros sdo marcados pela migragdo de pessoas do Palenque de Sdo Basilio,
importante comunidade remanescente quilombola colombiana, a primeira reconhecida pela

coroa espanhola, ainda no século XVII.

No carnaval de Barranquilla destacam-se as herangas africanas, resultado da
diversidade étnico-cultural da regido do Caribe Colombiano, fortemente marcada cla
presenca das comunidades afro-descendentes. A regido apresenta expressdes derivadas das
misturas culturais, conjugadas com marcas especificas das memorias africanas, re-elaboradas
nos territorios das didsporas. O antropdlogo colombiano Aquiles Escalante Polo (2002)
remete os antecedentes do carnaval ao século XVIII, quando em fevereiro de 1778 chegou a
Barranquilla frei José Fernandez Diaz da Madri, que ordenou mediante as chamadas “Cartas
dos Bispos de Cartagena de Indias”, o fim das contribui¢des dos confrades do Santissimo
Sacramento para as dangas e mascaras no dia de Corpus Christi. Tal recomendag¢@o, naquela
data, indica que, provavelmente, era pratica usual festejar este dia como carnaval.

Os antecedentes do Carnaval de Barranquilla sdo encontrados, especialmente, na
regido de Cartagena de Indias, através da influéncia do Palenque de Sdo Basilio, que a partir
das praticas quilombolas ¢ religiosas assegurou a preservagdo de praticas culturais.
Apresenta-se como a principal matriz do que vem a ser o carnaval de Barranquilla. A
organizagao social do Palenque de Sao Basilio estd baseada nos quagros, grupos de pessoas
da mesma idade, de ambos os sexos, residentes no mesmo setor, no chamado “Bairro Acima”
ou no “Bairro Abaixo”. A comunidade tem a lingua palenqueira reconhecida como um
idioma crioulo do espanhol, que segundo De Friedemann e Patifio Rosselli “[...] foi se
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consagrando como uma reliquia lingiiistica nas Américas” (DE FRIEDEMANN; PATINO
ROSSELLI, 1983, p. 17).

Até 1924 ndo havia estradas que comunicassem o Palenque com as demais
comunidades; atualmente ha rodovias que chegam bem préximo e, por estrada de chao,
chega-se a localidade, através de um sistema de transporte ainda precario, de Onibus,
moto-taxi, cavalos e burros. A energia elétrica chegou somente em 1974 e o sistema de agua
potavel em 1979, parcialmente, pois, como acontece nas comunidades rurais, poucas sdo as
casas com acesso a agua potavel; para lavar roupas as mulheres acostumam utilizar o riacho.

O povoado se mantém muito proximo das descri¢des que os antropologos fizeram
nos anos 1980; ainda existem muitas casas de palha, a igreja, a praga, o posto de saude, o
cemitério, a escola, que se chama Concentragdo Técnico-Agropecudria Benkos Bioho, com
classes de ensino fundamental e médio. O Palenque desenvolve o projeto de Etno-Educagao,
desde o primeiro ano de entrada do aluno na escola. Segundo consta no seu site9, 0 projeto
tem dois marcos importantes: o ensino de histdria afro-americana e histdria local, com
relevancia na tradi¢ao oral dos mais velhos e estudo da lingua palenqueira. S0 novas as
instalagdes da biblioteca, do centro de informatica, o posto policial, a sede do Conselho
Comunitario e a nova constru¢do do Complexo Escolar.

Na praca principal ha um monumento a liberdade, um busto masculino com
correntes quebradas, com a seguinte inscri¢do: Palenke fundado por Benkos Bioho em 1603.
O nome de Benkos Bioho se perpetuou nos documentos historicos, com algumas variagdes:
Bioho, Biho, Bioo. A forma ocidental, Domingos, nome do traficante de escravo portugués,
Dominguinhos, se transformou em Benkos, como referéncia a um ponto geografico, “[...] um
lugar ao oriente de rio Senegal” e Bioho também era referéncia a uma “[...] regido guineense,
na Africa Ocidental, da qual fazem parte as ilhas Bijagos ou Bissago, lugar de extragio de
escravos durante o trafico”. (CURTIN, Apud DE FRIEDEMANN; PATINO ROSSELLI,
1983, p. 31).

A melhor maneira de entender as sobrevivéncias culturais africanas no Palenque de
Sao Basilio, segundo Escalante Polo (2002), ¢ através da compreensdo da cultura espiritual
da area geografica Congo-Angola, baseada no culto aos antepassados. Os rituais funerarios
realizados no Palenque, o Lumbalt, nome derivado do principal tambor funerario, como
salienta Escalante Polo
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O vocdbulo é de ascendéncia subsaariana, afiliado a grande familia
lingtiista bantu: acredita-se que é composto pelo prefixo coletivo Lu e o
lexema bantu mbalu, com significado de reflexdo, pensamento,
melancolia, recordagdo, canto de morte (POLO,2002, p. 150).

O ritual ¢ muito proximo daqueles realizados nos candomblés da Bahia, o axexé.
Para aprofundar seus estudos sobre o universo da religiosidade, Escalante Polo utilizou
referéncias brasileiras:

[...] utilizaremos em grande medida, a riqueza brasileira existente
sobre os cultos magico-religiosos, origindrios dos grandes professores
do afro-americanismo como Artur Ramos, Roger Bastide, Edison
Carneiro, Abguar Bastos e outros autores muito importantes. De tal
maneira encontraremos os caminhos mais indicados para chegar as
regioes africanas que mais contribuiram a cultura material e espiritual
da cultura palenqueira. Neste sentido, os estudos brasileiros sobre os
candomblés funerarios sdo os que mais iluminaram nosso
entendimento(POLO,2002, p. 161).

As referéncias da cultura espiritual, passadas de geragdo em geragdo, materializados
na pratica dos rituais funerarios, garantem a permanéncia dos principais elementos que
remetem a memoria ancestral africana. Os ritos, os canticos e os ritmos rememorados
revitalizam, a cada cerimoOnia, os lagos com o passado e 0s compromissos com o presente € o
futuro. A permanéncia de fragmentos das linguas originais, evocando divindades africanas
“[...] indica que no distante passado possivelmente havia iniciados nos cultos
afro-palenqueiros.” (ESCALANTE POLO, 2002, p. 165). Estas comemoragdes, realizadas
ao redor da familia e dos amigos do falecido, garantem continuidade das praticas culturais,
mantendo um ciclo de comemoragdes festivas durante os nove dias consecutivos ao
falecimento.

O Palenque, como comunidade rural, se sustenta com atividades agro-pastoris, com
a criacdo de aves, gado bovino, suino, caprino e outros animais. O ciclo produtivo organiza a
vida economica do povoado, esta baseado nas fases da lua para o plantio de mandioca, milho
e inhame, principalmente, e pelo calendario festivo-ritual, articulado as comemoragdes
catdlicas. Tais comemoragdes sdo marcos importantes para a permanéncia de praticas
culturais que levaram a distingdo da UNESCO de Obra-Prima do Patrimoénio Oral e Imaterial
da Humanidade, em 2005. Nestas comemorag¢des sdo re-vitalizados elementos fundamentais
da vida comunitaria, como a lingua, através da transmissao e preservagdo dos canticos, das
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dancas e instrumentos musicais, destacando-se a musica, a culinaria, os penteados, a
indumentaria, enfim, uma série de elementos que fazem do Palenque um lugar de memoria
ancestral.

Das Irmandades ao Carnaval de Barranquilla

[...] Alguns dirdo que isto é so diversdo. Diversdo, eles esquecem, é um
aspecto da vida, de fato, a unica vida para negros, no contexto
colonial. (OJO-ADE, 2006, p. 54)

As irmandades, originarias de Portugal e Espanha, tinham sido transplantadas para
os territorios da didspora com o processo de colonizagdo. Este modelo foi incorporado pelos
escravizados, fazendo com que, da devogdo aos santos catdlicos, surgissem e se
multiplicassem em uma grande diversidade de festas, feitas com maior ou menor intensidade,
de acordo com o grau de repressdo exercido pelo poder local.

Nas sociedades latino-americanas, fruto das forgadas didsporas africanas, as
praticas quilombolas e a organizagdo dos espacos sagrados da religiosidade afro-descendente
se constituem em marcos importantes de afirmagdo de uma cultura especifica, chamada
afro-descendente.

Nos locais onde havia certa maleabilidade do poder clerical, os africanos e seus
descendentes conseguiram, inclusive, misturar formas de culto aos santos catdlicos com
ritmos e alegorias de referéncia tradicional africana, sobretudo nos periodos dedicados aos
santos padroeiros, seja por stplicas ou por gragas alcangadas. As irmandades de negros
encontraram no ciclo das comemoragdes catolicas, festa de reis, Sao Sebastido, N. S. da
Candelaria ou das Candeias, N. S. do Rosario, Sdo Benedito, Santo Ant6nio, Sao Basilio,
entre outras, um ambiente fértil para rememorar seus ritos tradicionais, sobretudo através da
comemoracao dos reis do congo.

Estas expressdoes se desenvolveram e encontraram maneiras de adaptagdo as
sociedades locais gragas a aprendizagem que os africanos e afro-descendentes elaboraram,
principalmente, nos quilombos e nos espagos religiosos. Nestes locais eles podiam entoar
canticos ¢ tocar instrumentos musicais que preservavam elementos dos diversos ritmos e
cadéncias melodicas e, ainda, utilizar os elementos decorativos como marcas de identidade.
A identidade, compreendida como categoria relacional e flexivel, como chama a ateng&o
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Hall: “[...] permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo
formada’ [...]”(HALL, 2001, p. 38) O modelo de catolicismo implantado nas col6nias,
mesmo com todas as tentativas de impor os dogmas cristdos por meio da evangelizagdo,
também permitiu que escravizados, libertos e livres praticassem a fé catdlica, participando de
rituais e comemoragdes, possibilitando a organizagao de irmandades de negros e de mesticos.
Escalante Polo (2002) relaciona a criagdo das irmandades na América como forma de melhor
dominar os escravizados.

Estas re-claboracdes catolicas, expressas na devogdo aos santos, fizeram surgir e
multiplicarem-se autos e festas, como praticas culturais diasporicas, presentes no calendario
festivo dos santos padroeiros. O processo de comemoragao das festas se encontra imbuido em
um leque de diversidades e de finalidades, que se relacionam a religiosidade, ao ludico ¢ a
vida comunitaria, no que se refere a reunido de pessoas em torno da realiza¢do de uma pratica
cultural. Essas festas, independente de sua localizagdo, de sua origem e das influéncias
sofridas, se destacam pelo seu carater coletivo de transmissdo, que se apdia na interagdo, na
espontancidade, no anonimato ¢ na tradicdo oral. As festas que vdo culminar na
comemoracao do carnaval de Barranquilla tém inicio no periodo natalino, passando pela festa
de reis, Sdo Sebastiao, N. S. das Candeias ou Candelaria.

Para compreender o carnaval de Barranquilla como representacao discursiva e
cultural das praticas culturais diasporicas é preciso vé-lo em uma perspectiva complexa,
como um discurso interdisciplinar, que articula teorias e praticas de varias ciéncias. Para
entender seu processo de transformacdo em patriménio da humanidade, ¢ necessario
argumentar sobre as permanéncias das singularidades e a pluralidade das constantes
mudangas e permanéncias culturais, que pdem no mesmo espaco-cendrio elementos
representativos de um passado, que se faz presente, ¢ as transformagdes sociais e culturais em
que estdo envolvidos individuos ou grupos.

Ao tratar sobre a diversidade dos processos culturais, chega-se ao fértil campo das
contradi¢des e didlogos entre memoria e historia. Ao falar do continente africano e suas
diversas praticas culturais, encontramos a vibrante dindmica da tradi¢cdo oral, na qual se
apdiam as tramas da memoria daquilo que ¢ registrado e expresso e o que ¢ esquecido ou
silenciado. A transmissdo oral garantiu aos povos africanos ¢ aos de seus descendentes,
dispersos no continente americano, a permanéncia de elementos similares em diversas
localidades, mesmo que geograficamente distantes. Sem entrar na discussdo sobre as
selecdes ¢ os filtros para a escolha do que ¢ lembrado e re-contado, ressalta-se que no

40



continente americano, a tradicdo oral foi a responsavel por conservar os simbolos e signos
que hoje sdo motivos de distingdes e premiagdes, como o titulo de patrimonio oral e imaterial
da humanidade. Neste sentido, salienta-se o que diz Michael Pollak ):

[...] a memoria é um fenomeno construido social e individualmente,
quando se trata da memoria herdada, podemos também dizer que hd
uma chamada fenomenologica muito estreita entre a memoria e o
sentimento de identidade. [...] Podemos, portanto, dizer que a memoria
é um elemento constituinte do sentimento de identidade tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de

coeréncia de uma pessoa ou de um grupo na sua reconstrugdo de si.
(grifos do autor) (POLLAK, p.204)

A memoria dos elementos de identidade, como memoria ancestral, se expressa nos
elementos carnavalescos, nascidos do universo simbodlico das manifestagdes culturais. Ela foi
construida nos quilombos, nos diversos espacos de trabalho, nos lugares sagrados (catolicos
e/ou afro-descendentes), nas festas populares ou onde os africanos e seus descendentes
materializavam suas sabedorias e praticas ancestrais, através da aprendizagem transmitida as
geragdes, por pessoas e grupos que preservaram singularidades.

A lbgica ocidental impde a separacdo das dimensdes material ¢ imaterial para
nomear como patrimonio cultural as praticas culturais diasporicas. No entanto, elas sdo
vivenciadas de forma dinamica, como fendmenos amplos e transformadores. Esta
perspectiva ¢ encontrada na defini¢cdo de patrimonio negro-africano de Muniz Sodré:

A palavra patriménio encontra aqui um lugar proprio. Ela tem na sua
etimologia o significado heranga: é um bem ou conjunto de bens que ao
recebé-lo do pai (pater, patri). Mas é também uma metdfora para o
legado de uma memoria coletiva, de algo culturalmente comum a um
grupo. (SODRE, 2002, p. 52, grifos do autor)

Torna-se praticamente impossivel falar do carnaval de Barranquilla como
patriménio cultural, sem tratar de suas bases: o quilombo ¢ a religiosidade. A memoria dos
quilombos, segundo Jaime Camargo Franco (2003, p. 4), “[...] evoca anos de injustica,
explora¢do ¢ maus tratos, assim como anos de continuos levantamentos ¢ insurrei¢des
audazes e sangrentas de toda indole [..]”. A memoria das praticas religiosas
afro-descendentes, camufladas nas comemoragdes catolicas, evidencia as estratégias de
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burlar o sistema escravista. Estas memorias foram subjugadas pelo sistema escravistas em
mais de trés séculos.

Subprojeto 3. Memorias de Mie Nilzete de Iemanja e do Terreiro de Oxumaré: a fala
dos mais velhos.

Esta pesquisa atende a uma demanda do Terreiro de Oxumaré, como uma atividade
preparatoria para as celebragdes dos 21 anos de falecimento de Mae Nilzete de lemanja, em
2011. O resultado da pesquisa serd a organizagdo de um semindrio, uma exposicdo ¢ a
publicacdo de um livro. Participa da equipe de trabalho, junto com bolsistas de Iniciagdo
Cientifica, a lalorix4d Sandra Bispo, que tem formacao em Sociologia.

As memorias de Mae Nilzete de Ilemanja, contadas pelos mais velhos do Terreiro de
Oxumaré¢ e de outros Terreiros da cidade, se constituirdo na base para a construgdo das
narrativas biograficas, principal argumento deste trabalho de pesquisa, que visa entrelagar as
memorias de uma dirigente do culto afro-brasileiro a historia do Terreiro.

O desenvolvimento desta pesquisa, voltada para as narrativas de historias de vida
pessoal e institucional, visa valorizar, como praticas museoldgicas, as a¢des de preservagio
da memoéria de elementos fundamentais para a permanéncia de elementos da cultura
afro-brasileira, expressas nas historias de vida da lalorixa e do Terreiro.

Esta pesquisa visa compreender como esta instituicao afro-brasileira construiu o seu
patriménio cultural, como foram vivenciados os processos de lutas e negociagdes, como a
instituicdo e os sujeitos sociais enfrentaram os conflitos no campo material e simbolico.
Busca-se compreender como se configuram as dindmicas que fazem com que determinados
elementos singulares das praticas culturais sejam preservados, mesmo diante da pluralidade
das transformacdes e permanéncias. O Terreiro de Oxumaré, assim como outras institui¢des
afro-brasileiras, tem conseguido preservar tragos relevantes da cultura afro-descendente.

A base do trabalho de pesquisa esta na tomada dos depoimentos de pessoas que
conviveram com Mae Nilzete. A pesquisa tem como base a articulagdo entre a pesquisa

bibliografica e registro de dados etnograficos.

O Terreiro de Oxumaré teve inicio com o Babalorixa Antonio de Oxumaré, também
conhecido por Antonio das Cobras, filho de santo de velhas africanas, tendo sido criado por
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tio Salaco de Xango6. Estas velhas africanas sairam da regido da Barroquinha, para dar inicio
aos mais tradicionais terreiros de candomblé de Salvador, o I1é Axé Opo6 Afonja, o [1€ Axé Iya
Nasso (Casa Branca), o I1é Axé Gantois e [1€ Axé Oxumaré, segundo contam seus adeptos.

Como herdeira deste legado, o Terreiro teve como sucessora de Antonio de
Oxumar¢ a lalorixd Maria das Mercés, também conhecida como Cotinha de Ewa, que era
filha de santo do Babalorixa. Para sucedé-la, assumiu a Ialorixda Maria Francelina Santos,
conhecida como Francelina de Ogum, que ndo liderou por muito tempo, devido aos
problemas de satde que teve, por isso passou o cargo para lalorixd Simpliciana da
Encarnagdo, Simplicia de Ogum, que conduziu o terreiro de 1955 até 1968, data do seu
falecimento.

Apos 1968, a filha bioldgica de Simplicia de Ogum, a lalorixa Nilzete Austricliano
da Encarnag¢do, conhecida como Nilzete de Iemanja, foi escolhida pelos Orixas e por toda
familia Oxumar¢ para liderar o Terreiro. Ela foi iniciada pelo Babalorixa Manoel Cerqueira
de Amorim, conhecido como Nezinho de Ogum, da cidade de Cachoeira, um dos mais
respeitaveis zeladores do culto aos ancestrais de origem nag6. Mae Nilzete assumiu até 1990,
data do seu falecimento.

O periodo da gestdo de Mae Nilzete (1968-1990) foi marcado por importantes
acontecimentos nos campos politico, social ¢ econdmico; vale lembrar que até 1974 os
terreiros necessitavam de autorizagdo da policia para realizar suas festas rituais. Os
depoimentos tém evidenciado uma importante conquista da Ialorixd em 1988, quando o
Terreiro de Oxumaré, para além de todas as dificuldades, sofreu a ameaga de ser destruido
por um projeto de constru¢do de uma passarela pela Prefeitura Municipal, que tinha por
propdsito desembocar numa area do Terreiro. Varias modificagdes ao projeto foram
apresentadas, havia uma em que a parte alta da passarela oferecia uma visdo panoramica da
fonte de Ewa, lugar sagrado para o Terreiro, onde sdo realizados rituais. Neste episodio ficou
evidente a for¢a social da Ialorixa para congregar setores da sociedade para impedir o avango
do projeto original, sendo por fim modificado.

Atualmente lidera o Terreiro o Babalorixa Silvanilton Encarnagdo da Mata, Pecé de
Oxumar¢, filho biolégico de Mae Nilzete e seu irmao de santo (iniciado pelo mesmo

Babalorixa).

Consideracdes finais
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O projeto de Agdes Afirmativas Museoldgicas tem sido importante para a formacdo
académica de alunos do curso de Museologia, proporcionando oportunidades para o
crescimento intelectual, através da aprendizagem de processos de pesquisa em fontes
documentais e de trabalho de campo, referentes as organizagdes afro-brasileiras. O Museu
Afro-Brasileiro, através do apoio as atividades, tem se firmado como espaco de pesquisa,
realizando sua missdo como museu universitario, aberto a formagdo académica, que pelo
carater desta pesquisa termina por englobar também atividades de extensao.

Notas

1.Somente em 2001, o Brasil assumiu falar em a¢des afirmativas na III Conferéncia Mundial
das Nagoes Unidas de Combate ao Racismo, Discrimina¢do Racial, Xenofobia e Intolerancia
Correlata, em Durban, na Africa do Sul. Neste sentido, vale destacar que a5* Semana de
Museus da Universidade de Sdo Paulo (2005) , traz como tema: A¢des Afirmativas em
museus, educar e preservar, mostrando a necessidade de discussdo também nesta area.

2. CUNHA, Marcelo Nascimento Bernardo da. Teatro de memorias, palco de esquecimentos:
culturas africanas e das diasporas negras em exposi¢do. Tese de Doutorado em Historia
Social. PUC. Sao Paulo. 2006

3.Esta parte do texto foi construida a partir de notas de pesquisa e textos produzidos de forma
conjunta com a prof* Dr* Manuela Borges, do Instituto de Investigacao Cientifica e Tropical -
Lisboa (Portugal) e com a prof* Luzia Gomes Ferreira, do curso de Museologia da
Universidade Federal do Para. A professora Manuela Borges desenvolve estudos sobre o
Associativismo Feminino na Guiné Bissau. Desde 2003 foi iniciada uma parceria
interinstitucional em que ja foram feitos trabalhos de campo conjuntos com as irmas da Boa
Morte, apresentadas comunicagdes em seminarios e produzidos artigos. A prof* Luzia Gomes
Ferreira foi bolsista de Iniciacdo Cientifica deste projeto de 2004 a 2008, tendo participado de
eventos académicos e da publicagdo de artigos.

4. Denominagdo em crioulo, das classes de idade e ainda das associa¢des urbanas,
multifuncionais, com fins cerimoniais.

5. As Ordens Primeiras eram exclusivas dos homens, dos monges e congéneres; as Segundas,
das mulheres, freiras e congéneres.
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6. Esta parte do texto foi construida com base nos trabalhos de pesquisa realizados em
parceria com a prof® Dr* Martha Lizcano, da Universidade do Norte, em Barranquilla
(Colombia).

7. Conselho Internacional de Museus / Sub-Comité Regional para América Latina e Caribe.

8. Pesquisadores do Projeto: Joseania Miranda Freitas (Brasil), Martha Lizcano ¢ Danny
Gonzales (Colombia), Jordi Lladé (Espanha) e Carlos de Oro (Estados Unidos). Livro
publicado: LIZCANO ANGARITA, Martha;, GONZALES CUETO, Danny (comp.);
Leyendo en carnaval, miradas desde Barranquilla, Bahia y Barcelona. Barranquilla:
Ediciones Uninorte, 2009.

9. http://www.palenquedesanbasilio.com
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SOCIEDADE DO ESPETACULO, CONSUMO E PRATICA MUSEOLOGICA

A relag@o entre museus, consumo e espetaculo é de ordem genealdgica — que remete
ao proprio processo de emergéncia da esfera civilizacional moderno-ocidental e
consolidacdo de contornos especificos de seu formato atual. Pratica museoldgica
(considerada tanto na ponta de sua concepcao, elaboragdo e emissdo como na sua recepgao,
ressignificagdo e multiplas estratégias de uso e reapropriago por parte do publico), consumo
(enquanto ato ativo e produtivo e ndo apenas o resultado de uma aliena¢ao mercadoldgica) e
espetacularizagdo da sociedade (como pratica ¢tica-estética inerente a civilizagao ocidental,
mas particularmente exacerbada no contexto moderno) sdo arranjos organizacionais
constitutivos de uma composicao discursiva maior, cujas coordenadas significantes refletem
a morfologia cognitiva de toda uma regido do mundo. A conjugagio desses trés referenciais
historicos oferece, portanto, um desenho apropriado para o deciframento dos mecanismos de
regulagdo de nossa sociedade e dos modos de producgdo de sentido por suas instincias
normativas.

Assim, ha de considerar, primeiro, o paralelo quase homotético entre os planos de
consumo ¢ de espetaculo enquanto quadros conceituais de nossas praticas sociais
contemporaneas. A sociedade moderna, notoriamente definida com relagéo a seus aspectos
espectrais/espetaculares ¢, antes de tudo, uma arena de consumo ou consumos; tanto de
natureza material como simbolica e imaginaria. Ou melhor, necessariamente simbdlica e
imaginaria, na medida em que, para o ser social e sujeito historico, o concreto e material s6
adquirem valor e sentido em fung@o da carga afetiva, subjetiva, mitica e/ou ideoldgica neles
investida. Pode-se afirmar que, de certo modo, ndo existe consumo material ao estado natural
ou puro — da mesma maneira que o nosso acesso ao real tangivel ¢, inevitavelmente,
intermediado por (re)elaboragdes discursivas e simbolicas que possibilitam a transi¢do do
sensivel ao inteligivel.

A sociedade do espetaculo, na forma como foi consagrada pela teoria social, destaca
e enfatiza, justamente, a dimensdo fetichista consumptiva deste momento
historico-civilizacional e a sua reificagdo no objeto espetaculo. Dimensao que nao se limita a
consagracao do consumo e do espetaculo mididtico como instancias de ordenamento politico
¢ mediagdo social (um “conjunto de imagens” que representariam as relagdes sociais), mas
sim enquanto “relacdo social mediada por imagens”, um continuum subjetivo-cognitivo onde
o espetaculo do consumo e o consumo do espetaculo constituem o quadro conceitual geral
que sustenta a totalidade de nossa cartografia existencial.
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Quadro conceitual geral que esta, por outro lado, na base do forte e cada vez mais
acentuado duplo movimento de politizacdo do espetaculo e espetacularizagdo da politica e a
adequagdo de ambos ao consumo. O resultado é que, hoje, o politico ¢ um espetaculo
destinado a ser consumido e o consumo um espetaculo destinado a ser politico, através do
qual se luta pelo direito a fala e se disputa o poder simbdlico. Bios midiatico, simulacro ou
tautismo sdo outros nomes do mesmo fenémeno de encerramento do fato social na sua
representacdo, a precedéncia da representagio ao fato, a auto-referéncia da representagdo ou,
ainda, a passagem da cena [scéne] (social e politica) ao obsceno [obscéne — fora da cena]
(midiatico). Ou seja, um excesso de representacdo que transborda sobre o real e o recria na
ordem do sensivel e do desejo.

E se o processo originario dos museus passa pelo reconhecimento do valor
simbodlico dos bens humanos, bem como a produgdo e reproducdo de axiologias
socio-educacionais e culturais, seu edificio conceitual também deve ser examinado a luz de
todo o processo historico de implantagdo do cenario politico-espetacular, tal como o
conhecemos na modernidade ocidental. O fato ¢ que, desde a introdugdo da perspectiva ¢ a
proliferacdo de artefatos escopicos que marcaram a ecologia cognitiva da era renascentista
até o atual estado pandptico de screemy ou “tela total” que ordena o nosso real
contemporaneo: telescopio, microscopio, janela, para-brisa, monitor, reldgio, vitrine... o
mundo vem sendo literalmente enquadrado, emoldurado, projetado, refletido e representado
para ser reconhecido e entendido visualmente. Uma boa ilustragdo dessa realidade espectral
pode ser encontrada na medicina que passou das tradicionais técnicas tateis ao atual aparato
cromatico e digital grafico, no qual a competéncia do médico nao consiste mais em detectar o
mal na entidade corporal do sujeito paciente, mas sim em dominar as técnicas de leitura da
representacdo digitalizada de partes isoladas deste corpo. Alias, a propria concepgao de corpo
tem passado por uma transfiguracdo na qual se delineiam modalidades de formas e
estereotipias de enquadramento pautadas em medida, peso ideal, distribuicdo de massa
(volume de seios, pernas, nadegas etc.), passando pelas modalidades de habitos de cuidados
corporais, vestimenta apropriada para realgar ou disfar¢ar formas, bem como estilos de
consumo, entre outras, cuja base esta na possibilidade de geragdo de imagens simulativas que
a tecnologia permite.

Museu, consumo e sociedade do espetaculo constituem, portanto, um verdadeiro

trivium semantico a partir do qual se pode ler criticamente o roteiro de nossa condi¢do
contemporanea.
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A perspectiva civilizacional

Iniciamos, entdo, a nossa abordagem da relagdo entre pratica museoldgica, consumo
e sociedade do espetaculo pelo quadro civilizacional renascentista que conformou a nossa
atual visdo de mundo. E quando falamos em visdo, ndo se trata ai de uma metafora ou outra
figura de linguagem, mas sim do proprio ato sensorial visual, a sua centralidade cognitiva e
existencial na Historia do Ocidente e as conseqiiéncias de tal fato sobre nossos parametros
éticos, estéticos e epistemolodgicos na atualidade — como vamos aprofundar mais adiante no
topico relativo a espetacularizagdo das relagdes sociais na contemporaneidade.

De fato, os fundamentos do perspectivismo, elaborados na Florenga do século XV
por Brunelleschi e Alberti, foram responsaveis nao apenas pelo rompimento com os habitos
artisticos herdados da Idade Média, mas impuseram toda uma visdo do mundo ao mundo
todo. Ao contrario de outras experiéncias sensoriais ¢ cognitivas (medievais ou ndo
ocidentais, por exemplo) que envolviam o observador num fluxo psiquico flutuante sem
limite nitido entre o visto e o sabido ou adivinhado, a visdo renascentista instituiu uma nova
dimensao 6ptica formal, na qual o real ¢ rigidamente ordenado em torno do olhar soberano do
emergente sujeito europeu consciente e cognoscente. Os modos de percepgao e representacao
do mundo na cultura ocidental s3o, de fato, visuais, baseados no saber ocular que determina
uma série de atitudes especificas no comportamento do homem ocidental.

Além de associar o mundo percebido visualmente ao real e a verdade, em detrimento
as verdades religiosas e mitoldgicas multiplas e plurais, a concepgao renascentista do espaco
forneceu a base material e racional aos principios do iluminismo e do cartesianismo. David
Harvey explica que

O perspectivismo concebe o mundo a partir do olho que vé do
individuo. Ele acentua a ciéncia da dptica e a capacidade das pessoas
de representarem o que véem como uma coisa de certo modo
verdadeira, em comparag¢do com verdades sobrepostas da mitologia
ou da religigo (HARVEY, 1993, p. 223).

Assim, em que diz respeito aos sistemas de produ¢do do saber, ele substituiu as
praticas artesanais e tradicionais pela autoria intelectual do artista e do cientista. E no tocante
aos modos de representacdo do mundo, a instituicdo do perspectivismo equivaleu a sua
configuracdo racional e cientifica, marcando o fim das formas medievais quase tateis € as
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estruturas goticas mais proximas da alquimia, como também decretou sumariamente a
caducidade de todas as outras formas culturais possiveis de concepg¢do do espago e do mundo.

Bell e Tyrwhitt a seguir, explicam, neste sentido, que o olho ocidental ¢ governado
pelos critérios do perspectivismo, do ponto de vista tinico e do ponto de fuga que produziram
uma atitude para com o mundo totalmente peculiar ao sujeito europeu. Esta realidade
especifica ao mundo ocidental, analisa ela acompanhou o desenvolvimento da ciéncia dptica:
“o0 estudo do olho como pega inanimada de um mecanismo, pendurado na banca de trabalho
do cientista”(BELL e TYRWHITT 1972, p.115). O resultado do desenvolvimento deste
paradigma perspectivista foi o aparecimento do singular ponto de fuga e “penetragdo da
paisagem por um Unico olho perfurante: o meu olho, o0 meu dominante olho”(BELL e
TYRWHITT 1972, p.115).

Isso criou uma revolugdo no modo de percebermos os objetos a nossa
volta e na organizac¢do racional da paisagem - rural ou urbana.
Nasceu a visdo: a penetra¢do do infinito por meio de uma linha
orientadora - usualmente uma alameda orlada de drvores ou uma rua
simétrica. E com ela surgiu a vista, a limita¢do da visdo organizada
por um objeto de interesse, muitas vezes a fachada elaboradamente
simétrica de um grande edificio, que so podia ser corretamente
contemplado de um ponto central, a certa distincia. Todas as outras

visbes foram consciente ou inconscientemente consideradas erroneas:
deste lugar ¢ que se deve olhar(BELL e TYRWHITT 1972, p.115).

Essa eleicao do olhar como caugdo a objetividade do observador e garantia contra
seu eventual envolvimento emocional foi particularmente ressaltada pelo pensamento
iluminista. Kant, por exemplo, na sua Antropologia a partir de uma Perspectiva Pragmadtica,
salienta a observacdo visual como principal fundamento para a obtencdo da exatiddo
prometida pelo método cientifico. Ele afirma que

O sentido da vista, embora ndo mais indispensavel que o sentido da
audigdo, é, contudo, o mais nobre, dado que, entre todos os sentidos, é
o mais afastado do sentido do tato... Nao so a vista tem o maior raio de
percepgdo no espago como também recebe seu orgdo sensorial como
sendo minimamente envolvido... Conseqiientemente, aproxima-se mais
de ser uma intui¢do pura (a idéia imediata de um objeto dado sem
mistura de sensagdo evidente) (apud SCHOTT, 1996, p. 131)
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Yi-Fu Tuan (1980), por sua parte, explica as razdes pelas quais tendemos a associar
a faculdade da visao a objetividade, a neutralidade do observador e a verdade e veracidade do
objeto visto. E que o fato de ver ndo nos envolve emocionalmente com a mesma intensidade
do que os outros sentidos, permitindo assim uma postura distante, reservada ¢ destacada do
objeto de observagdo. Uma pessoa que simplesmente vé ¢ um espectador, um observador,
alguém que ndo esta envolvido com a cena. O mundo percebido através dos olhos, segundo
ele, € mais abstrato do que o conhecido através dos outros sentidos; ja que os olhos exploram
o campo visual e dele abstraem alguns objetos, pontos de interesse ou perspectivas. O campo
visual ¢ muito maior que o campo dos outros sentidos ¢ os objetos distantes somente podem
ser vistos. Portanto, inversamente, os objetos vistos sdo considerados como distantes, “como
ndo provocando nenhuma resposta emocional forte, embora possam estar bem proximos de

]

nos.

A perspectiva, o ponto de fuga e a distribuigao linear do espaco (através do alfabeto
fonético notadamente) constituem, na verdade, o nivel “escopico” da ecologia cognitiva
responsavel pela emergéncia da ideologia universalista totalizante, correlativa ao ponto de
vista exclusivista, propria ao Ocidente. Como bem observou McLuhan (1977), a visdo do
mundo (sintomaticamente!) do sujeito ocidental foi moldada por séculos de condicionamento
ocular que privilegia a visdo aos outros sentidos. O que teria propiciado o florescimento de
um pensamento cada vez mais abstrato, linear, causal, e fragmentario, convertendo o
continuum espacial no proprio principio organizador da racionalidade ocidental. Ou seja,
tornando os processos reflexivos do sujeito europeu conceitualmente tributarios do
encadeamento seqiiencial e linearmente ordenado das idéias; em oposi¢do as narrativas
elipticas e circulares ndo (con)seqiienciais da maioria das experiéncias civilizacionais nao
ocidentais.

A produgdo do enquadramento do olhar do sujeito ocidental, através da ldgica do
ponto de fuga pode ser observada ndo apenas na maneira de produgdo, como também nos
aparatos técnicos de apreensdo e conformacao da morfologia da forma, como salienta Sodré:

A autoridade do olhar se amplia através de toda uma cole¢do de
dispositivos técnicos. O livro, o teatro e a pintura do Renascimento
possibilitam o aparecimento do ponto de vista particular, imovel, fixo,
que outorga ao olho do sujeito da observa¢do um dominio sem
precedentes. Gragas ao ponto-de-fuga, que coloca o observador da
arte renascentista fora do quadro da experiéncia, o individuo nao mais
integra o tempo e espa¢o numa mesma forma perceptiva (como no
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passado), passando a linearizar e irreversibilizar o tempo e a
visualizar o espago (SODRE, 1990, p. 18).

De fato, toda a arte renascentista e o modo de ser/estar-no-mundo que ela implica
seriam, de certo modo, a génese da tela total (screeny na definicao de Baudrillard) pela qual o
sujeito europeu moderno contempla, homogeneiza, neutraliza e objetiva a natureza, o espaco
e o mundo. Tela materializada tanto na janela pandptica como na lente totalitaria extirpadora
da exatiddo cientifica como o telescopio e o microscopio (ambos inventados justamente no
século XVII) ou outros dispositivos de producdo do real moderno.

Enfim, fica evidente que, além de ser uma invencéo direta da era renascentista, o
sistema museoldgico, na sua forma moderna, sintetiza todos os preceitos estéticos e
organizacionais desta época e constitui em si, uma ilustragdo dos ideais opticos, espaciais e
funcionais daquele contexto. Desde sua concepgéo de autoria, saber, conhecimento ¢ cultura
universal até seu modo de formatacdo epistemologica e apresentagdo dos produtos artisticos,
culturais ou cientificos selecionados, passando pela mediacdo teatral perspectiva,
organizacdo classificatoria, divisdo clara entre publico contemplador ¢ objeto exposto etc.,
todos os aspectos constitutivos da entidade museoldgica se inscrevem no discurso ético e
estético da Renascenca.

O devir-imagem

Primeiro, recorremos a premissa debordiana relativa ao cada vez mais evidente
apagamento de fronteiras entre politica, espetaculo e consumo. ‘Devir imagem’ do capital
que ndo passaria de mais uma nova transformacgdo da mercadoria, na qual, depois de ter
reificado toda a produgao social, o valor de troca acabou aniquilando o valor de uso. Critica
radical ao fetichismo da mercadoria sintetizada num dos primeiros aforismos do mitico
Sociedade do Espetaculo: “toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢des
modernas de produg¢do se anuncia como uma imensa acumula¢do de espetaculos”
(DEBORD, 1997, p. 13). O que, segundo Belloni (2003), equivalia, para o tedrico
situacionista, a “uma degradagdo que vai do ‘ser’ pré-moderno ao ‘ter’ capitalista, tipico da
modernidade, para chegar ao ‘parecer’ do espetaculo”.
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Debord (1997) argumenta, de fato, que, enquanto modelo social dominante, “o
espetaculo ¢ ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de produgdo existente (...) o
amago do irrealismo da sociedade real”. Modelo no qual, o consumidor real torna-se
consumidor de ilusdes; sendo a mercadoria essa ilusdo efetivamente real ¢ o espetaculo a
sua manifestacdo geral. A vida real, nessas condi¢des, ndo seria nada mais de que “a vida
mais realmente espetacular”. Ja que o proprio tempo de consumo se tornou tempo
espetacular; nfo apenas como tempo do consumo das imagens, mas como imagem do
consumo do tempo. Pois, ao contrario da sociedade pré-moderna, cujo consumo do tempo
correspondia ao ritmo de seu trabalho real, na contemporaneidade, o consumo estd em
continua contradi¢do com o tempo irreversivel e abstrato de sua produgdo. “O tempo ciclico
era o tempo da ilusdo imdvel, vivido realmente; o tempo espetacular é o tempo da realidade
que se transforma, vivido ilusoriamente” (DEBORD,1997, p.14, 30 ¢ 107).

Ilusdo anestesiante que nao poupa o campo da cultura, das artes e da histdria. Porém,
essa aboli¢do desenfreada da memoria social, se faz, segundo a analise situacionista, de modo
progressivo e dissimulado. Porque o espetaculo, “cuja fungdo ¢é fazer esquecer a historia na
cultura” injeta na falsa novidade dos meios de comunicagdo “a propria estratégia que o constitui
em profundidade”. Porque a propria historia assombra a sociedade moderna como um
espectro, “surge uma pseudo-historia construida em todos os niveis do consumo da vida, para
preservar o equilibrio ameacado do atual tempo congelado” (DEBORD, 1997, p.126 ¢ 129).

Concluindo a sua exacerbada critica ao consumo, ao fetichismo da mercadoria € a
reificacdo das relagdes sociais, Debord afirma que o espetaculo € “o apagamento dos limites
do eu e do mundo pelo esmagamento do eu que a presenga-auséncia do mundo assedia”. Ou
seja, “a supressdo dos limites do verdadeiro e do falso pelo recalcamento de toda verdade
vivida, diante da presenga real da falsidade garantida pela organizagdo da aparéncia”. O
reconhecimento ¢ o consumo das mercadorias, segundo ele, estdo no cerne “dessa
pseudo-resposta a uma comunicagdo sem resposta” (DEBORD, 1997, p.140).

Com relagdo a questao especifica que nos interessa, ndo ha davida que a instituicao
museoldgica pode ser enquadrada e criticamente analisada a luz da abordagem debordiana.
Nao seria oportuno, de fato, considerar o museu enquanto dispositivo midiatico num sentido
amplo? Nao ¢ uma estrutura de conhecimento, educagéo e diversao que intermedia e difunde
os discursos oficiais ou consagrados sobre os ideais éticos e estéticos de uma sociedade
determinada? Nao se trata de uma estratégia de representagdo e reproducao dos ideais
sociais hegemonicos que acaba apresentando (¢ ndo representando) esses ideais e
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produzindo (e ndo reproduzindo) o modelo social, econdmico e politico que se tenta impor
como consensual e, de alguma maneira, natural? Ainda mais quando, como vamos
aprofundar em seguida, os conceitos de representacdo e espetaculo nfo podem ser
dissociados da nog¢do de consumo.

Hoje, todavia, essa natureza midiatica do museu entrou numa fase de radicalizagio e
num processo progressivo de virtualizacdo, correspondendo nisso ao movimento de
desespacializagdo que marca a passagem da modernidade fordista a pds-modernidade
flexivel, deslocalizada e interativa. Se os pardmetros modernistas estdo se diluindo, ¢
apenas a prova de que a museologia no seu sentido tradicional apenas refletia o espirito
moderno que estd, justamente, cedendo lugar a novos tempos e novas concepgdes do
espetaculo e do consumo.

Marta Anico (2005) explica a este proposito que:

A perda da sua natureza aurdtica, sobria e académica, em detrimento
de uma concep¢do de museu como meio e espago de comunicagdo,
conduziu a importantes transformagdes no seu relacionamento com os
visitantes, cada vez mais percebidos (perspectivados) como leitores e
consumidores ativos da oferta cultural dos museus, o que remete para
um entendimento dos museus enquanto centros de informagdo, no
contexto mais vasto da sociedade de informacgdo. (ANICO, 2005, p. 81)

Os museus foram, segundo ela, obrigados a adotar estratégias de comunicagdo
ousadas para garantir a visibilidade e viabilidade social e cultural dessas instituicdes em
contextos de mudanca acelerada. Logicamente ndo sdo apenas os museus que vivem a ansia
da atualizacdo tdo evocada como condi¢do necessaria a entrada e permanéncia na
modernidade. As escolas, as organizagdes civis e quase todas as instituicdes tidas como
formadoras e mediadoras de cidadania vém defendendo a necessaria informatizacdo dos
processos e dos instrumentos educacionais como meios irreversiveis de possibilitar a entrada
do sujeito no contexto produtivo e relacional adotado pela contemporaneidade.

Na maioria das vezes, sdo as tecnologias que possibilitam a producao do espetaculo
onde antes ele parecia desnecessario ou inconveniente, como ¢ o caso dos museus, escolas
etc. Mas, ndo se pode perder de vista que a espetacularizagdo surge num processo
civilizacional marcado pela visualidade, que consiste em se fazer ver e ser visto a partir do
uso de um aparato técnico capaz de possibilitar chamar a atengdo. Mais do que um exercicio
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de retdrica ou recurso estético, a visualidade é um jogo de sombra e luz que coloca ou tira da
evidéncia, logo, trata-se de uma condi¢ao que da sentido ao existir ¢ promove a distingao
social entre os sujeitos. Nesse sentido, a espetacularizag¢ao ndo sé destaca como promove uma
marca¢do ou ruptura numa sucessdo de disputas de ateng@o exercidas na cidade para dar
relevo e produzir o acontecimento. Na visualidade ser ¢ acontecer e vice-versa. O
acontecimento, como toda agao humana, ¢ uma condic¢do de absoluta efemeridade, dai talvez
resulte sua incompatibilidade com a condi¢do do museu que é presumivelmente guardido do
que perdura.

O consumo ressignificado

Porém, se, como vimos, o conceito de Sociedade do Espetaculo ndao pode ser
dissociado da nog@o de Consumo, essas duas faces de nosso real contemporaneo ndo podem
ser reduzidas as teses apocalipticas e deterministas de Debord. H4, também, a possibilidade
tedrica de avaliar o potencial emancipatério do consumo a luz de abordagens tedricas
ancoradas na tradigdo dos Estudos Culturais, principalmente quando se trata de consumo e de
produgao culturais — muitas vezes utilizados enquanto estratégias discursivas de subjetivagdo
e reapropriacdo ou desvio dos textos ideoldgicos emitidos pelo establishment. A fortiori se
considerarmos a atual conjuntura de politizagdo da cultura que sustenta novas formas de
organizagao social e atuagao politica.

De fato, ndo se pode esquecer que, devido ao desengajamento do Estado neoliberal,
o fator cultural passou a operar enquanto epicentro socioecondmico capaz de agregar
habilidades e competéncias para capacitar os individuos ou adequa-los as demandas do
mercado e prover algum bem-estar aos grupos. Estados e sociedades sdo impelidos a langar
mao da cultura e suas intimeras derivagdes (espetaculares e midiaticas notadamente)
enquanto estratégia passivel de alavancar a economia e estabelecer novos vinculos entre
setores antes desconexos. A cultura vem adquirindo, assim, relevancia e conveniéncia em
torno de conceitos tais como ‘capital cultural’ e ‘economia criativa’ para integrar e subtender
a nova gramatica sociopolitica. Ha, por exemplo, uma notavel aproximagao entre empresas
privadas locais e transnacionais, entidades governamentais, representantes da sociedade civil
¢ ONGs, tanto para subsidiar comunidades locais ou a sociedade em geral como para otimizar
seus recursos ¢ incentivar o potencial criativo e o espirito inovador de seus agentes.
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Assim, essa instrumentalizagdo do cultural que adota um modelo quantitativo digna
de um verdadeiro management empresarial ¢ praticada por uma multiplicidade de setores,
que vao desde a industria do entretenimento, pela realizago de festivais de musica, cinema e
teatro, a projetos sociais que unem Estado, ONGs, e empresas privadas, na atuagio junto a
comunidades de baixa renda, envolvendo educagao, patrimdnio histérico, turismo etc., no afa
de gerar emprego e impulsar o desenvolvimento local. Os ganhos obtidos por esses
empreendimentos sdo avaliados a partir dos “incentivos fiscais, comercializagao institucional
ou valor publicitario, e a conversao de atividades ndo comerciais em comerciais” (YUDICE,
2004, p. 40), além de um cruzamento desses indicadores com o retorno politico e a intersegdo
das agendas politica e econdmica, onde a cultura assume um papel ao mesmo tempo social,
politico e econdmico.

A cultura, nesse contexto, tera se estabelecido como a propria logica do capitalismo
contemporaneo. “A cultura, compreendida ndo sé afirmativamente, mas, ainda mais
importante, como a diferenca do grupo que consegue superar normas totalizadoras, tornou-se
pedra de toque das reivindicagdes pelo reconhecimento e recursos” (YUDICE, 2004, p. 87).
Canclini (1995, p. 24) argumenta, a este proposito, que a “revisao dos vinculos entre Estado e
sociedade ndo pode ser feita sem se levar em conta as novas condigdes culturais de
rearticulagdo entre o publico e o privado; ainda mais quando se observa a progressiva
substituicdo do Estado-nagdo pelas empresas transnacionais no gerenciamento das
sociedades e seu habitat tanto local como globalmente.

E isso que leva varios autores a defender a possibilidade de representagio politica e
a adogdo de atitudes reivindicativas através do consumo, pois, por bem ou por mal, onde a
politica tradicional e o principio de cidadania igualitaria fracassaram, o consumo se revelou
um meio de reorganizagdo coletiva capaz de pressionar o empresariado ¢ até conseguir
conquistas de ordem social — desde garantias ambientais e sanitarias até o reconhecimento de
novas formas identitarias como os novos arranjos afetivos entre pessoas do mesmo sexo, a
valoragao de minorias étnicas etc. O consumo, neste sentido, ndo deve ser entendido como
posse individual de objetos desconexos, mas sim um ato coletivo e coerente, formulado
(positiva ou negativamente) a partir dos discursos sociais vigentes.

Tratar-se-ia, na verdade, de uma reformulagdo radical da propria idéia de
pertencimento a um recorte politico-administrativo claramente limitado e uma busca de
possibilidades mais eficientes de exercicio da cidadania no cendrio global, marcado pela
permeabilidade das fronteiras, a indefinigdo da origem dos objetos que nos cercam, o
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desamparo dos trabalhadores, a faléncia dos partidos e sindicatos tradicionais, a emergéncia
de uma nova sociedade civil cada vez mais local, a hibridizagdo dos géneros artisticos e
culturais e a espantosa velocidade de trocas midiaticas. Tudo isso concorre para que a
cidadania seja absolutamente contingencial, sem uma marcagdo ideoldgica e politica nos
moldes que os marxistas tradicionais estavam acostumados.

Homens e mulheres percebem que muitas das perguntas proprias dos
cidaddos — a que lugar pertengo e que direitos isso me dd, como posso
me informar, quem representa meus interesses — recebem suas
respostas mais através do consumo privado de bens e dos meios de
comunica¢do de massa do que nas regras abstratas da democracia ou
da participagdo coletiva em espagos publicos (CANCLINI, 1999, p.
37).

Alias, vale destacar que para Canclini, a0 mesmo tempo em que O CONsuUmMo
representa uma das dimensdes constitutivas dos processos comunicacionais humanos e da
paisagem midiatica global, ele contém em si um nivel e valor comunicacionais, na medida em
que o uso ou desuso de determinados produtos tém valor de mensagens codificadas
destinadas a sociedade na sua totalidade ou a grupos especificos. Quando os jovens, por
exemplo, consomem o mesmo produto ou o consomem de modo parecido, eles
necessariamente o re-ssignificam, muitas vezes o desviam de seu projeto original e, sempre,
procedem a uma evidente elaboracdo discursiva mididtica que enuncia seus pertencimentos,
suas expectativas, seus anseios e desejos.

Assim, além do principio antropoldégico que remete a colheita e o nomadismo como
formas também positivas e produtivas na experiéncia humana e ndo apenas um modo de ser
parasitario, o consumo também exige um alto grau de inventividade, criatividade,
competéncias especificas para a otimizacao de uso daquilo que o meio ambiente (natural ou
social) disponibiliza. E a mesma habilidade apontada pelos Estudos Culturais enquanto
competéncia das classes subalternas na sua negociagdo de novos sentidos as mensagens
midiaticas e culturais impostas pelo grupo dominante — principio motor de todas as teorias de
recepgdo que consideram a singularidade do destinatario, seu papel decisivo na producao de
sentido ¢ a absoluta relevancia do contexto na definigdo “gramatical” da mensagem emitida.
Ou seja, a mesma mensagem vai ter sentidos diferentes em func¢ao do “lugar” de sua emissdo
e recepgdo ¢ em fungdo de todo o processo de traducdo e reinterpretagdo realizado pelo
receptor.
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Essa plataforma tedrica, como se sabe, desconhece a possibilidade de
“incompreensdo” dos produtos culturais, artisticos ou mididticos como também nao aceita a
idéia de mau uso ou uso errado de qualquer produto ou objeto. Seriam, na verdade, usos
sempre adequados ao contexto de recepcdo e singularidade do usuario ou, ainda, desvios
estratégicos destinados a resistir ou enfraquecer a argumentacao do grupo dominante na luta
contra-hegemonica pelo poder simbdlico. Da musica ou danga & industria cinematografica, o
receptor - usuario final muita vezes surpreende com a sua imprevisibilidade e sua capacidade
de transformar projetos de dominagao ou alienag@o em ritornelos poéticos, libertarios e/ou
subversivos.

“A questdo do consumo configura-se, alias, como uma dimensao de analise central
nos debates em torno da natureza da cultura na contemporaneidade, enquanto for¢a motriz
nas sociedades contemporaneas”. Estariamos, inclusive, assistindo a uma transformagao
radical do papel social dos museus (URRY, p.1999). Marta Anico (2005) argumenta neste
sentido que, no contexto social, politico ¢ econdmico atual, os museus procuram ser cada vez
mais acessiveis a todo o tipo de visitantes, “procurando proporcionar os meios necessarios
para a aquisicdo de um certo capital cultural”, verificando-se uma mudang¢a de um ethos
museoldgico centrado nos objetos para um centrado no visitante-consumidor.

Para Anico, o anterior modelo dos visitantes enquanto cidadaos transforma-se num
modelo de visitantes enquanto consumidores, que desse modo passam a ocupar o cerne de
todas as atividades museologicas, uma alteragdo que veio provocar uma situagdo de crise no
que concerne ao papel dos objetos e das cole¢des nas atividades desenvolvidas pelos museus,
conduzindo a uma redefini¢do das suas fungdes tradicionais.

Hoje, a filosofia museoldgica, segundo a autora, em vez de focar a importancia
(aura, raridade, exotismo, relevancia cientifica ou génio artistico) reformula a sua missao em
torno da universalidade de acesso, interacdo, ludicidade, originalidade e outros valores mais
proximos do gadget de que do objeto artistico ou cientifico. “Assim sendo, os visitantes dos
museus na contemporaneidade sfo crescentemente considerados (conceptualizados)
enquanto publicos-alvo, segmentos de mercado, com diferentes caracteristicas e
necessidades”.

Partindo do principio de que os museus, de certa forma, primam em preservar e

difundir o simbolismo centralizador dos valores defendidos pelas sociedades em que estdo
inseridos, a obra exposta cumpre dupla fungdo: de ser contemplada pelo visitante a0 mesmo
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tempo em que “olha” para ele oferecendo-lhe elementos catarticos de geragdo de novas
perspectivas para seu posicionamento existencial em relagdo a triplice temporal: passado,
presente ¢ futuro. Afinal, o status de obra preservada ¢ aquele capaz de sintetizar e traduzir
axiologias capazes de educar e até mesmo coagir aqueles que a contemplam, como sio
especialmente os museus relacionados ao holocausto, ditaduras etc que cumprem a fungéo de
expor e ao mesmo tempo impelir que tais fatos voltem a acontecer.

Na atualidade, no entanto, existe uma demanda cada vez mais forte por parte da
sociedade (publico diversificado, midia sensacionalista e discurso empresarial dominante)
por exposi¢des performaticas, instalagdes interativas e todo tipo de atragdes de massa. O que
suscita sérias criticas por parte de setores mais conservadores, “preocupados com as
transformagdes provocadas pela crescente midiatizagdo desses locais, e que defendem a
continuidade da educagdo e da pesquisa (investigagdo) como as fungdes centrais das
instituicdes museologicas”. Para Huyssen (1995) “a fungdo do museu como um local para
uma conservagao elitista, um bastido da tradi¢ao e da cultura erudita deu lugar ao museu
como meio de massas, como um local de espetaculo e de mise-en-scéne ¢ de exuberancia
operacional”, correndo o risco de estas instituigdes culturais se transformarem em parques de
diversdo, num processo vulgarmente designado de “disneyficagdo”, em que impera uma
realidade hiperbolizada e simulada. (BAUDRILLARD, 1991).

Os exemplos mais corriqueiros desta mudanga sdo, de um lado, a absoluta
globalizagdo (terceirizada e franqueada ¢ verdade) da venda de lembrancinhas e souvenires
em todos os museus do mundo. O mais chocante ¢ descobrir que sdo as mesmas empresas que
concebem e distribuem a maioria dessas mercadorias paralelas a atividade museologica
—independentemente da natureza do museu onde o objeto ¢ vendido. O segundo exemplo diz
respeito ao atual movimento de globalizacdo dos museus: desde o transnacional Guggenheim
até a franquia do Louvre em Dubai que transformam a propria arquitetura em elementos de
fetiche, no qual a obra exposta cumpre uma fungéo secundaria, ja que a edificagdo € a propria
performance.

Especialmente o Guggenheim (com sede em Bilbao e sucursais em outras cidades)
traz em si um sentido performatico e comercial explicito que se enquadra perfeitamente nos
anseios da Sociedade do Espetaculo, conjugando consumo e cultura. Mas nao ¢ so ele. A
idéia de intervir no espago publico com imagens ou performances que chamam a atencéo do
publico e o convida a conhecer a exposi¢do no interior dos museus tem se tornando uma
regra. No Rio de Janeiro, por exemplo, além de realizar intervengdes em suas fachadas e
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patios internos e externos, o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) vem produzindo uma
séric de atividades didaticas como palestras, bate-papos e oficinas que tornam a
interatividade um processo indispensavel para o aumento do ptblico nas salas de exposigao.
E possivel pensar essas estratégias como uma descentralizagdo do espago/tempo do museu,
na qual a intervengdo aparece como uma atualizagdo do objeto exposto, na forma de um
verdadeiro jogo em que o passado ganha vida atual para ser inserido no contexto do olhar
contemporaneo que ndo se conforma mais com a simples contemplagdo almejada pelo ethos
museo, ¢ exige a exacerbagdo do olhar pelas outras formas de sentido.

O fato é que a pratica museoldgica, explicitamente urbana e amparada pelos
aparatos técnicos de produgdo performatica, especialmente com o uso da luz e sombra que
real¢a ¢ oculta a forma para produgdo de sentido, ganha cada vez mais espago publico
tornando a cidade um verdadeiro museu a céu aberto de forma que os canonizados espagos
de contemplacdo ndo conseguem mais atrair o publico para seu interior, levando-os a seguir o
exemplo das novas galerias e salas de exposi¢do que primam pela interatividade. Da arvore
de Natal exposta na Lagoa Rodrigues de Freitas, no Rio de Janeiro, por ocasido do Natal,
passando pela Cow Parade’ e os roteiros gastronomicos e culturais dos centros historicos, o
que se observa ¢ uma exacerbada pratica de consumo aliada a logica museologica. A
produgdo desta nova logica do olhar ¢ conjugada pela unido da arte com diferentes midias
capazes de agradar a artistas e diretores de Marketing das empresas que precisam gerar
visibilidade para suas marcas e garantir retorno para os investimentos financeiros feitos
nestes produtos.

Notas

1 Criada em Nova lorque, trata-se de vacas confeccionadas por artistas de diferentes
vertentes que sdo expostas nas vias publicas para espantar/provocar pelo inusitado da forma e
pela tematica tratada.
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POLITICA DE AQUISICAO: UMA PERSPECTIVA CRITICA E SOCIAL

O conflito primordial entre temporalidade e continuidade, entre memoria e
esquecimento, entre matéria e desagregagdo, entre vida e morte angustia o ser humano desde
seu aparecimento. Este conflito estd na base da vida social e ¢ a pedra fundamental da questao
do patriménio cultural e da sua preservacao.

O que ¢ patrimdénio? O que acumulamos, preservamos e coletamos? Qual a sua
fun¢do? Que beneficio nos traz, na solucdo do paradoxo do tempo, que passa e que
permanece?

Segundo Maria de Lourdes Parreiras Horta,

quando escolhemos o que preservar, devemos saber que escolhemos
com valores e com o olhar do presente. Precisamos ter consciéncia
destes critérios e julgamentos, e justifica-los perante a sociedade. De
alguma forma, com a nossa escolha, estamos construindo um passado
para os nossos contempordneos e para a nossa posteridade.

O verbo da acdo ¢ preservar, que significa proteger, defender, resguardar.

Adquirir para preservar, preservar para proteger, proteger para testemunhar, através
do patrimonio coletado, o passado e o presente ou, mais precisamente, o que foi escolhido e
protegido para representa-los. A eterna busca da perenidade, o eterno como objetivo, a crencga
de que o que se conserva torna-se imortal levaram e levam a humanidade a preservar, de
forma cada vez mais consciente. A impossibilidade de cristalizar a vida, os gestos, as a¢des
num determinado momento fortalece a reflexdo em torno da preservacao, dos bancos de
dados, dos bancos de imagens. A globalizagdo, a internet, os recursos da comunicagao do
século XXI fazem com que as fontes do passado paregam obsoletas ¢ que se busquem novas e
eficientes politicas de aquisicao.

Ao longo dos séculos a consciéncia crescente da necessidade de preservagdo levou a
formacdo de colecdes publicas e privadas, gerou um universo de interesses ligados ao
colecionador — aquele que retne, que junta, com um objetivo pré-estabelecido,
pré-determinado. O colecionador, contudo, ndo é sempre imbuido de idéia clara sobre o que
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quer preservar. Recolhe muitas vezes indiscriminadamente, chegando ao ponto de comprar
todo um acervo, sem nenhuma selec¢do prévia.

Este foi o caso de uma grande parte da colegdo do Museu Costa Pinto em Salvador: o
Sr. Carlos Costa Pinto comprou todos os bens de um antiquario, “de porteira fechada”. As
grandes fortunas da Bahia, a aristocracia do agucar, colecionou e/ou herdou as mesmas
coisas; loucas orientais, objetos decorativos, moveis, pratas, santos, joias, etc... como 0s
Catarino, os Mariani, os Calmon entre muitos mais.

Mas ndo se trata de agir como o antiquario, praticante da historia das reliquias, que
vé€ tudo o que ¢ antigo com a mesma reveréncia, indiscriminadamente. Deste modo a vida ¢
mumificada, toda acdo presente ¢ reprimida.

Nao se pretende uma visao apenas conservacionista ou protecionista do passado e
dos bens patrimoniais, o que levaria a um processo de “monumentalizagdo” ou fossilizagao.

O monumento ao general Castelo Branco, em Fortaleza, projeto do arquiteto Sérgio
Bernardes, pretendia imortalizar o primeiro presidente apos 1964, que nascera ¢ morrera no
Ceara. Nabusca de garantir a perenidade do acervo do homenageado, foi pensado um modelo
expositivo que imobilizou irreversivelmente o legado (reldégio, comendas, medalhas, 6culos,
entre outros), petrificando-o em cubos macigos de acrilico! A destruigdo foi fruto da
cristalizagdo do processo, causando o dano total que se pretendia evitar.

A Dbusca ¢ pela compreensdao do processo, pela trajetoria dos remanescentes do
passado remoto ou recente.

A falta de perspectiva historica, a falta da no¢do de movimento, do processo, nos
dificulta comumente a compreensdo ¢ as interpretagdes de uma realidade que ndo mais existe.

Um filésofo grego da Antiguidade, Zeno, deu uma explicagao plausivel para o
entendimento do tempo que passa ¢ permanece: o deslocamento da flecha que, ao ser
arremessada, cria uma trajetoria de pontos que nao sio visiveis no espago, mas que dependem
sempre de um anterior. Todo momento presente estd marcado pelos tragos do passado e do
futuro. O ndo-presente, o ausente, esta contido e € parte do presente. Talvez isto explique, em
parte, a fascinagdo que nos provoca um objeto antigo — alguma coisa que foi e que ja ndo ¢
mais totalidade, mas que podemos tocar e experimentar de outra maneira.
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No que toca aos bens culturais, entidades ptblicas e/ou particulares desenvolvem
uma série de atividades, que cada vez mais vém cercadas de um protocolo, fruto de reflexdo
continuada e coletiva, que vai se concretizar ou se formalizar na politica de aquisigo.

As politicas de aquisicao estdo intimamente ligadas ao bindmio: missdo do museu X
procedéncia e origem do objeto. Uma politica de aquisi¢ao bem estruturada deve prever o uso
do objeto adquirido, em exposi¢do ou reserva técnica; deve garantir espaco de
armazenamento que assegure a sua sobrevivéncia; deve reunir o maior numero de
informagdes em seu dossié, para o enriquecimento de pesquisas futuras.

As pecas adquiridas devem fazer parte do universo previsto pelo museu em sua
proposta, devem apresentar integridade quanto a seu estado de conservacdo, devem vir
cercadas do maior nimero possivel de informagdes sobre sua procedéncia e origem.

Fernanda de Camargo-Moro, em seu livro Museus: Aquisi¢ao/Documentacido, de
1986, desenvolve uma série de consideragdes pertinentes a politica de aquisi¢io. E a primeira
vez que se publica um estudo pormenorizado do assunto no Brasil, com a chancela de
Paulette Olcina, entdo chefe do Centro de Documentagdo da UNESCO-ICOM (1973-1981).
Os estudos ja vinham se desenvolvendo desde a década de 70, estimulados por profissionais
renomados, como os franceses George Henri Riviére e Yvonne Odon; e seriam acelerados
com o processo de informatizagdo crescente do acervo dos museus.

A década de 80 marcara profunda modificagdo e reflexdo sobre o tema, que sera
objeto de um documento produzido por grupo interdisciplinar de técnicos do Museu
Historico Nacional (MHN), dentro do processo que ficou conhecido como revitalizagdo do

muscu.

Apds muitos anos — em que o acervo ficou inalterado, assim como a sua exposigao
de longa durag@o — surgiu um movimento de busca de uma nova politica que desse conta da
missdo que ora se construia para o museu. A politica de aquisi¢do adotada pelo Museu estava
em vigor desde sua fundagdo, em 1922.

Segundo palavras do proprio fundador do Museu, Gustavo Barroso, o MHN

“custodiara as lembrangas mais importantes da nossa vida militar, naval, politica e social,
durante os mais notaveis periodos”. Em outro texto, ele alega que “o Brasil precisa de um
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Museu onde se guardem objetos gloriosos, mudos companheiros dos nossos guerreiros e
heréis”.

O que se pretendia era um museu para abrigar o passado dos séculos XVIII e XIX,
com grande concentragdo neste ultimo, e algo do inicio do século XX (até os anos 30). Esse
passado, no entanto, ¢ o passado de uma elite dominante, construido dentro do modelo
europeu. O Museu deveria mostrar um pais civilizado, vivendo o sopro do progresso, afinado
com os ideais nacionalistas.

A politica de aquisicdo foi profundamente marcada pela influéncia da historiografia
do século XIX, roméantica, nacionalista ¢ de cientificidade positivista. Os profissionais do
museu tinham forte preocupacdo com os objetos materiais, que eram Vvistos como
documentos capazes de provar a veracidade da versao oficial da historia nacional. Os Anais
do Museu Histdrico Nacional trazem artigos que atestam esta preocupacao.

Dentro da proposta barrosiana havia espago para objetos e colegdes, frutos de uma
politica ativa de coleta em instituigdes publicas como o Exército, a Marinha, a Igreja, em
alguns 6rgdos da burocracia estatal e na vida das elites detentoras do poder politico.

Uma das colegdes atraidas ao museu, dentro de uma perspectiva de construcao de
imortalidade, foi a cole¢do Miguel Calmon, doada por iniciativa da viuva, Alice de
Porciuncula Calmon du Pin e Almeida, em 1936. Foi um caso claro de politica ativa de coleta
por parte da direcdo e com a interveniéncia de um funcionario do museu - Pedro Calmon,
sobrinho de Alice.

Segundo palavras do proprio Barroso, na carta em que enfatiza o interesse em
receber a colecdo, “o Museu é a casa do Brasil; pela perpetuidade de sua exposi¢do e o
sentido nacional dela. V. Ex. disto se certificard se houver por bem aceitar este oferecimento,
concorrendo, com a aludida doagdo para a consagracgdo conjunta de um grande nome e de
uma época social e administrativamente a este ligada”.

O livro 4 Fabricagcdo do Imortal, de Regina Abreu, fruto de sua dissertagdo de
mestrado, estuda em profundidade a incorporacéo da colegdo Miguel Calmon ao museu. A
autora se apropria do conceito de objeto-semidforo de K. Pomian quando considera que os
objetos que compdem a rica e volumosa cole¢ao sdo objetos que dizem respeito a todos nos,
suportes materiais que sdo de nossa memoria em permanente construgao.
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Para Pomian, uma cole¢do compde-se de semioforos que, diferente das coisas, dos
objetos uteis, sdo objetos destituidos de valor de uso. Singulares, ndo servem para serem
usados, mas para serem expostos ao olhar. Os semidforos sdo, portanto, pontes entre 0 mundo
visivel ¢ invisivel, sdo suportes materiais de idéias; “desempenham a fungdo de
intermediarios entre os espectadores e o mundo invisivel de que falam os mitos, os contos e as
historias”.

Esgotado o museu de Barroso, mesmo antes da sua morte em 1959, ele vé surgir
novos tempos com a transferéncia da capital para Brasilia e a transformagio do Palacio do
Catete em Museu de Republica, divisdo técnica do Museu Historico Nacional. Sob a diregdo
de Josué Montelo, a politica de aquisi¢ao se transforma, buscando acervos de escritores para
compor um nucleo literario. Uma boa parte do acervo se transfere para o Catete para compor
0 novo Museu, cuja missdo ndo fica muito clara: se seria um museu do periodo republicano,
se abrigaria colegdes presidenciais expostas no Palacio do Catete.

Ao final da década de 60 comeca a montagem das exposi¢oes de longa duragdo, ndo
renovadas ha pelo menos quarenta anos. A politica de aquisi¢do permanece passiva, embora a
proposta de atuacdo do museu e seu projeto conceitual tenham se modificado. Vale a pena
destacar a entrada da coleg@o de indumentaria Sophia Jobim Magno de Carvalho, composta
de preciosos trajes étnicos e de bibliografia especializada — que abre um novo nucleo de
interesse no acervo do museu.

O Museu s6 voltard a pensar na politica de aquisi¢do quando do processo de
revitalizacdo, iniciado em 1985, apds profunda reflex@o sobre a institui¢do ¢ os rumos que
devera tomar. Sua missdo € redefinida e um planejamento plurianual ¢é tracado.
Estabeleceu-se que o Museu Historico Nacional ¢ um museu voltado para a preservagio e
divulgacdo de historia da formagao, consolidagdo e expansio da nagdo brasileira e do Estado
que lhe corresponde; neste sentido o MHN devera privilegiar, em sua agdo de recolhimento,

aspectos amplos e que permitam uma percepgdo geral da historia da sociedade brasileira.

Para alcangar os novos objetivos, foi priorizada a criagdo de um vocabuldrio de
termos controlados — Thesaurus para acervos museologicos, de Helena Ferrez ¢ Maria
Helena Bianchini, publicado em 1987. Foram iniciados o processo de informatizagdo do
acervo e a busca de acervo para preencher as grandes lacunas existentes, como foi o caso do
acervo indigena, com a entrada da colegio CIPRE e da encomenda de um tronco de Quarup.
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Uma comissdo constituida de dez membros das diversas areas do museu —
conservagao-restauragdo, reserva técnica, arquivo histdrico, museografia, pesquisa e
numismatica —, ap6s um ano de trabalho, elaborou um Relatério sobre Politica de Aquisicéo,
em vigor desde 1993.

Foram entdo definidos os seguintes nucleos de interesse para orientar a coleta ativa

de acervo:
1. Mobiliario doméstico (anos 50, 60 e 70)
2. Mobiliario de escritorio
3. Mobiliario e equipamento escolar
4. Radios domésticos
5. Televisores
6. Toca-discos e aparelhos de som
7. Aparelhos telefonicos
8. Magquinas de escritorio
9. Equipamento de processamento de dados
10. Canetas e outros instrumentos de escrita
11. Relogios
12. Ferramentas
13. Objetos ligados a industria automobilistica
14. Objetos ligados ao setor de transportes
15. Objetos devocionais
16. Aparelhos eletrodomésticos
17. Utensilios de mesa e de cozinha
18. Equipamentos de esporte
19. Indumentaria
20. Brinquedos

Destas vinte categorias, apenas trés se desenvolveram de forma sistematica:
mobiliario de escritorio, pela qual se conservou o equipamento mais antigo e fora de uso do
museu; brinquedos, fruto de campanha sistematica; ¢ a indumentdria, esta ultima através de
politica ativa e constante junto a particulares, costureiros, colecionadores de moda,
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profissionais liberais e atletas, entre outros. Uniformes desportivos, uniformes profissionais ¢
outras pecas vieram enriquecer a cole¢do, dando maior alcance ao universo por ela atingido.

O balango mostra como ¢ indispensavel uma politica bem planejada de aquisigdo,
como deve haver profundo entrosamento entre a proposta do museu e sua politica e como o
crescimento do acervo demanda trabalho na sua coleta ativa e objetiva. As questdes de
armazenamento criam outra gama de preocupacdes quanto ao espaco necessario, adequado,
bem equipado e acessivel a visita dos interessados.
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MUSEU DIGITAL DA MEMORIA AFRO-BRASILEIRA: ALGUMAS QUESTOES

Introducio:

O projeto “Museu da memoria negra e africana no Brasil — galeria Rio de Janeiro” tem
por objetivo criar arquivos digitais e exposigdes virtuais sobre a memoria dos africanos que
chegaram a cidade do Rio de Janeiro e seus descendentes, possibilitando a democratizacdo ao
acesso do saber acumulado sobre o tema, descentralizando as formas de conhecimento através da
constru¢do de uma nova linguagem, e promovendo o didlogo entre todos aqueles que procuram
refletir sobre os vinculos entre os negros e seus ancestrais, bem como sobre a influéncia de suas
praticas na vida cotidiana da cidade do Rio de Janeiro.

O estudo faz parte de um projeto nacional, coordenado pelo Prof. Dr. Livio Sansone,
antropologo da Universidade Federal da Bahia (UFBA). E representa um desdobramento de
uma colaboragdo entre o proprio pesquisador, o prof. Dr. Joel Tembe, diretor do Arquivo
Histérico de Mogambique (AHM), e o Prof. Dr. Valdemir Zamparoni, historiador
especializado em Mogambique do Programa Multidisciplinar de P6s-Graduagao em Estudos
Etnicos e Africanos (UFBA/POSAFRO). Esta colaboragdo se estreitou gragas aos dois
projetos apoiados pelo Programa Pro-Africa do CNPq, ambos denominados “Comparando
Pobrezas”, que os professores Sansone e Zamparoni coordenavam. O objetivo desses
projetos tem sido o de comparar pobrezas ¢ desigualdades nos paises da América Latina e
Africa. Algumas parcerias existem entre Brasil, Cabo Verde, Guiné Bissau e Senegal. Estes
projetos foram finalizados em setembro de 2008, num seminario internacional organizado
pelo Prof. Dr. Joel Tembe, em Maputo. Este seminario também ofereceu a oportunidade de
pensar em conjunto o processo de digitalizacdo de arquivos e o tipo de divulgacao que a
digitalizacdo de documentos significa - producdes de museus ou exposi¢oes digitais,
produgdo de cursos internacionais a distancia, edi¢ao de livros on-line (a serem impressos em
diferentes paises e formatos) etc. A este nucleo se acrescenta agora uma doutoranda,
especialista em inovagdo em educacdo por meio de processos de digitalizacdo e
aproveitamento pela rede web, Jamile Borges (UFBA), e o historiador Francisco Teixeira
(UFRJ), que ha tempo vem trabalhando no desenvolvimento de programas de intercambio e
pesquisa no eixo Sul.

O trabalho que vem sendo desenvolvido em Salvador conseguiu juntar até o
momento um bom numero de documentos que estdo sendo colocados no sitio
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www.arquivoafro.ufba.br de forma contextualizada. Na primeira fase do projeto foram
levantados arquivos produzidos por antropdlogos e documentos produzidos por grupos
sociais e individuos relacionados ao movimento negro. A maior parte desses documentos foi
produzida no periodo de 1930 até o presente. A partir dessa primeira fase, o projeto se
expandiu no sentido de se unir a outras iniciativas regionais, que se organizam na forma de
galerias relativamente independentes. Entre as iniciativas regionais, estdo em andamento a
galeria Rio de Janeiro, coordenada pela Prof. Dra. Myrian Sepulveda dos Santos, a de
Pernambuco, coordenada pelo Prof. Dr. Antonio Motta, e a do Maranhdo, coordenada, pelo
Prof. Dr. Carlos Benedito.

O projeto Museu da Memoria Negra e Africana no Brasil — Galeria Rio de Janeiro
destacou inicialmente a importancia da cidade do Rio de Janeiro para a construgdo de uma
memoria para a populagdo afro-descendente. Ndo s6 a cidade é uma referéncia historica e
cultural, como também retine institui¢des como a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional, o
Centro Nacional do Folclore ¢ Cultura Popular,o Museu da Imagem ¢ do Som, o Museu
Historico Nacional e outras que a capacitam a se tornar uma das capitais intelectuais desse
projeto. A criacdo da Galeria Rio de Janeiro tem como pressuposto ndo s a perspectiva
interdisciplinar, como também a procura do encontro entre diversos saberes.

Inicialmente, o projeto foi integrado por um conjunto de professores oriundos de
disciplinas diversas como Educagdo, Sociologia, Antropologia, e Historia, que se organizam
de forma colegiada. Fazem parte do projeto, além da coordenadora (Myrian Sepulveda,
UERJ), os pesquisadores associados, diretamente envolvidos na elaboragdo, captacdo de
recursos ¢ desenvolvimento do projeto Maria Alice Rezende Gongalves, (UERJ); Eliclma
Ayres Machado (UERJ); Simone Pondé Vassallo (UERJ); Andréa Lopes Vieira (UNIRIO);
Patricia Silveira de Faria (UFRJ), e diversos pesquisadores colaboradores (Livio Sansone,
UFBA; Stefania Capone, CNRS/Franga; Aureanice M. Correa, UERJ; Marcia Leitdo
Pinheiro, UENF; José Jairo Vieira, UFRJ; Mauricio Barros de Castro, UERJ; Javier
Alejandro Lifschitz, UENF; César Baia, CNFCP; Julia Pereira, UERJ; Gabriel Cid, UERJ; e
Carla Lopes, Arquivo Nacional). O projeto ganhou impulso a partir da chegada de bolsistas
de iniciagdo cientifica (Vinicius Pereira, Vinicius Ramos e Joyce Brasil) e de recursos
financeiros obtidos a partir do edital “Pensa Rio - Apoio ao Estudo de Temas Relevantes e
Estratégicos para o Estado do RJ —2009,” com duragéo prevista de 24 meses, de junho de
2010 a maio de 2012.
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A descrigdo da formagdo dos grupos organizadores do Museu Digital da Memoria
Afro-Brasileira ¢ importante, pois embora, como descrito, a iniciativa tenha partido de um
grupo de pesquisadores, a proposta se volta para a incorporagdo de um niimero crescente de
colaboradores, dentro e fora do meio académico.

As primeiras agdes da Galeria Rio de Janeiro estdo centradas no levantamento de
arquivos historicos. Contudo, compreende-se que a memoria afro-brasileira € rica, dindmica
e descentralizada e que transcende o conjunto documental que essas instituicdes poderdo
proporcionar. Para recomposi¢do da memoria o museu definiu como segundo passo o contato
com personagens conhecidas da vida social, politica e intelectual do Brasil, bem como com
figuras andnimas, pouco conhecidas ou mesmo desconhecidas, membros de praticas
culturais e religiosas. O espago digital estara aberto, portanto, as contribui¢des de liderangas
religiosas afro-brasileiras, ativistas negros, sindicalistas, musicos (eruditos e populares),
mestres e capoeiristas, liderancas e participantes de quilombos, ¢ assim por diante. Por
ultimo, ha uma série de observadores ao longo da historia do Brasil, constituida por viajantes,
missionarios, diplomatas, religiosos, ensaistas, jornalistas, antropologos e cientistas sociais
que também produziram importantes registros sobre os negros e/ou afro-brasileiros e sobre as
relagdes raciais em geral que merece ser divulgada.

O arquivo digital que esté sendo criado ira disponibilizar acervos diversos, presentes no
Brasil e no exterior, que dizem respeito a historia, a cultura e ao cotidiano das populagdes
afro-brasileiras. Algumas iniciativas ja foram realizadas, e outras estdo sendo encaminhadas,
como o desenvolvimento de um sitio ou plataforma eletronica, a criagdo de um conselho
consultivo internacional, a montagem de uma central itinerante de digitalizagdo e o
desenvolvimento, com o aporte de juristas, de um termo para a formalizagdo da cessdo, doagdo e,
quando for o caso, repatriagdo digital de documentos e materiais de varios tipos.

A constitui¢@o do projeto, que se volta para o didlogo entre a universidade, os 6rgaos
e centros de pesquisa e a sociedade em geral, estd em consonancia com diversas
caracteristicas do que se compreende como “museu digital”, uma inovagdo tecnologica a ser
considerada na produgdo de arquivos, museus € memorias.
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Museus digitais e hipertextos

O objetivo do Museu Digital da Memoria Afro-Brasileira ¢ criar condigdes para a
institucionalizagdo e o fortalecimento dos Estudos Etnico-Raciais (o equivalente brasileiro para
os Ethnic Studies e African-American Studies nos Estados Unidos) e dos Estudos sobre Africa no
Brasil. Alguns dos recursos digitais existentes somente estdo disponiveis para associados ou
assinantes e ndo sdo de dominio publico. Este € o caso do arquivo digital Alukal, que, embora
tornado possivel com um grande financiamento da Fundagdo Mellon que intencionava torné-lo
de dominio publico, encontra-se privatizado e associado ao Jstore. Em outros casos, documentos
originais sdo centralizados fora do pais. A Universidade do Texas, em Austin, ¢ a Sala
Latino-Americana da National Library, em Washington DC, tém criado desconforto devido a
manutengdo de uma série de importantes arquivos concernentes a América Latina nos Estados
Unidos. O projeto Museu Digital quer disputar com outras iniciativas o direito de disponibilizar
gratuitamente um conjunto importante de documentos e informac¢des que foram gerados e sdo do
interesse daqueles que vivem em paises da América Latina e da Africa. Concedendo copia digital
dos documentos, ele podera manter o dialogo com uma rede de pesquisadores e com o ptblico —
razao pela qual os documentos terdo sempre uma caixa de didlogo ao seu lado. De fato, muitos
deles encontram-se, ha décadas, parados e inutilizados, em arquivos nos EUA e Europa.

Enquanto espaco conceitual, um museu digital ¢ um lugar que vem sendo cada vez
mais utilizado por permitir a inclusdo de diversos setores da populagdo, que sdo
tradicionalmente excluidos de outros espacos institucionais formais como escolas e centros
culturais. Sao diversos os autores que tém apontado a relacdo entre hierarquias sociais e
formas de conhecimento, linguagem e cultura.” Além disso, sabemos hoje que a memoria ¢
aquela que ¢é construida no presente. Nao pensamos mais o passado, sem considerarmos as
questdes que nos fazem lembra-lo.” O presente projeto atua em dois sentidos, pois tanto
democratiza o saber existente ao disponibiliza-lo para um amplo publico, como se abre para
novas contribuicdes e para a descentralizacdo da formulagdo do conhecimento.
Evidentemente, a inclusdo digital dependera de politicas institucionais de amplitude nacional
que democratizem seu uso € acesso.

Outro aspecto importante a ser considerado ¢ que parte do processo de veiculagdo de
informagdes por meio da internet vincula-se ao que denominamos democratizagdo da
linguagem, cujos elementos basicos sdo delineados pelos organizadores das novas frentes de
interagdo inerentes aos novos meios de comunicagdo e informacao.
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Ha atualmente uma série de museus associados as novas tecnologias de
comunicagdo ¢ informagdo e que tém como adjetivo as palavras “virtual”, “digital” e
“interativo”. De uma maneira geral eles tendem a indicar democratizagao da linguagem ¢ da
cultura e acesso facilitado a um publico maior. Contudo o impacto dos museus digitais em
cada sociedade depende da acessibilidade da populagdo aos novos meios de informagao e
esta, por sua vez, depende do grau de democracia adquirida por cada sociedade. Os meios de
comunicagdo e informagdo hoje sdo considerados recursos basicos de cidadania, pois eles
ndo s6 fornecem educacdo, como viabilizam inser¢do politica, social e econdmica.’

Computadores, editores de texto, mouse, internet, e-mail, web, twitter e outros
produtos se tornaram ferramentas essenciais utilizadas em todas as esferas da vida. Os
computadores estdo presentes tanto em jogos de entretenimento como em operagdes
cirurgicas de alto risco, e a internet € utilizada como espaco de bate-papo e como meio de
movimentacao do mercado financeiro global.

A associagdo do conceito de hipertexto a internet possibilitou ao usuario comum a
transferéncia cruzada de conhecimento de qualquer parte do globo com um simples toque de
dedos; os computadores pessoais ¢ as novas ferramentas de comunicagdo modificaram o
ritmo e a maneira de viver. Como qualquer outra ferramenta de comunicacdo, as novas redes
digitais podem ter diferentes usos, de meras linhas de entretenimento a importantes
instrumentos politicos e financeiros. E preciso que haja incentivo s iniciativas que visem
manter controle sobre esta nova tecnologia com posturas que sejam democratizantes e
emancipadoras.5

Como veremos adiante, o Museu Digital pode ser entendido como um lugar
democratizante em que se produzem relagdes de alteridade, construgdes identitrias, de
reconhecimentos e pertencimentos locais, regionais ¢ nacionais. Pela sua propria natureza, ¢
um dispositivo de acesso facil, dindmico, gerador de interatividade, que espelha o cotidiano e
a cultura de diferentes grupos sociais, de minorias étnicas, de grupos marginalizados que se
reconhecem por meio de valores, tradigdes, pertencimentos locais comuns, memorias
individuais e coletivas.
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Museus digitais e acdes afirmativas

Considerando que mais metade da populagdo brasileira hoje se considera negra ou
mestica, é importante a organizacdo de bancos de dados sobre a memoria da populagio negra
ou afro-descendente, para que eles ndo se percam sob uma miriade de informagdes. O
objetivo do projeto é recuperar memorias ainda ndo preservadas pelos arquivos oficiais.
Nesse sentido, serdo focos de investigacdo os acervos particulares, trajetorias de vida de
alguns personagens publicos, ¢ uma série de testemunhos da comunidade afro-carioca que
dependera de praticas direcionadas para coleta.

A constru¢dao de uma identidade afro-brasileira ainda ¢ polémica em um pais que
ndo se identifica em termos raciais, mas sim a partir de um imenso leque de caracteristicas
relacionadas a cor da pele e tipos faciais. Ndo obstante a diversidade identitaria, ¢é
incontestavel a existéncia de preconceito. Embora haja a crenca de que no Brasil ha uma
democracia racial em que ndo se operam praticas racistas, pesquisas sobre ascensdo racial e
questiondrios sobre atitudes inter-raciais apontam a presenca forte de preconceito em relacao
aqueles que sdo mais parecidos com os seus ascendentes africanos. Ainda sob o legado da
tese do embranquecimento, quanto mais negro for o individuo, ou seja, quanto maior o
numero de caracteristicas que o aproximem do ascendente africano, maior o preconceito. O
preconceito opera desqualificando o individuo estigmatizado de varias formas, inclusive ao
dificultar seu acesso aos recursos publicos, como ficou atestado, por exemplo, pela dentincia
de menor disponibilidade de anestesia para mulheres negras em parto.

O combate ao preconceito, seja ele qual for, nunca ¢ facil. O movimento feminista,
por exemplo, optou inicialmente por reivindicar para a mulher o lugar ocupado pelos
homens. O amadurecimento da luta mostrou que héa valores a serem criticados ¢ que a
inversdo de posi¢gdes nem sempre ¢ a melhor resposta. Também para o movimento negro
ficou claro que é importante qualificar a cultura estigmatizada. Uma das respostas existentes
¢ a de fortalecer aspectos culturais antes criminalizados ou desqualificados.

Nesse sentido, € desnecessario chamar a atengdo para a importancia da preservagao
de memorias dos afro-descendentes no Brasil, notadamente, no contexto atual em que o
Estado brasileiro promove politicas publicas de inclus@o afirmativa em diferentes setores da
. . .6 . . . -~ .
sociedade civil.” Convém ressaltar que o Brasil ¢ um dos paises das Américas com maiores
relagdes histdricas com o continente africano, e tais vinculos ancestrais emergem em nossa
vida cotidiana de forma intensa, muitas vezes levando-nos a pensar que se trata de
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manifestagdes autenticamente brasileiras, de sorte que esquecemos sua origem. Some-se a
isto o esforco que o atual governo brasileiro tem realizado no sentido de incentivar acordos de
cooperacdo, através de uma maior aproximagdo diplomatica com paises africanos,
estimulando para isso o intercdmbio cultural de estudantes africanos nas universidades
brasileiras.

A construgdo do “Museu Digital da Memoria Afro-Brasileira” busca contribuir com
politicas e acdes afirmativas no ambito da luta contra o preconceito racial no pais. Até entdo
s80 poucas as iniciativas centradas no desenvolvimento de museus e arquivos associados as
tematicas das populagdes afro-brasileiras. O projeto tem o objetivo de criar, através da
utilizagdo de novos meios de comunicagdo, um instrumento em sintonia com as vozes mais
influentes do ativismo negro. Embora o projeto enfoque a populagido negra ¢ as relagdes
raciais no Brasil, ele prevé a colaboragdo com grupos de pesquisadores diversos para a
organizagao de laboratdrios e construgdo de museus digitais em paises do Sul — com poucos
recursos e, em geral, parcos museus presenciais.

Além da repercussao positiva no campo da educagdo, da pesquisa e na proposi¢ao
de politicas e ac¢des culturais, o0 Museu Digital da Memoria Afro-Brasileira - enquanto um
espago conceitual - visa também estranhar e desconstruir os diferentes discursos por que
atuam praticas preconceituosas e racistas. Neste sentido, o projeto de construgdo de
discursos em rede, com inser¢do de associagdes de multiplas vozes, imagens ¢ filmes,
demanda um didlogo proficuo com questdes referentes ao patrimonio material, imaterial e
étnico, envolvendo diferentes usuarios. Tal proposta contribuird para a integragio entre a
cultura popular e erudita, concorrendo igualmente para o aperfeigoamento de culturas juvenis
de consumidores de novas tecnologias, através do alcance de informagdes como estratégia de
criar novas sensibilidades para jovens e adultos potencialmente consumidores de bens
culturais.

Importante dizer que entendemos por documentos um conjunto amplo que
obviamente inclui as fontes escritas, mas ndo pode se limitar ao registro escrito no sentido
mais estreito: material impresso (por exemplo, recortes de jornais), documentos pessoais,
cartas, atas, textos originais ¢ ndo publicados, poesias, receitas culinarias ou da medicina
tradicional, fotos, iconografia, gravagoes e partituras de musicas, depoimentos (ja gravados
ou produzidos por nossa equipe ad hoc), rezas, cantigas, reproducdes de objetos ou artefatos
da cultura material, filmagens e gravacgdes de eventos culturais ou politicos.

83



Desenvolvimento de parceria com diversos arquivos e pesquisadores um
ambiente/plataforma, (posteriormente um software para fins educativos) para a preservagao
de arquivos em estudos étnicos e africanos no Brasil e na Africa (para comegar em
Mogcambique, Cabo Verde, Guiné Bissau, Senegal e Africa do Sul). Isto sera fundamental
para retro-alimentar uma rede de pesquisadores que acreditam no que ¢ conhecido como
‘gencrosidade digital’. Este programa e sua plataforma serio de dominio publico e
disponibilizados para que os interessados possam realizar copia, usar e — se desejar — colocar
em rede seus proprios materiais, partilhando e socializando o resultado de pesquisas e
producdo académica.

Para recomposicdo da memoria afro-brasileira, serdo importantes tanto figuras
conhecidas da vida social, politica e intelectual do Brasil, como figuras andnimas ou pouco
conhecidas, ou mesmo desconhecidas — por exemplo, maes e pais de santo ou as primeiras
turmas de alunos cotistas.

Inicialmente serdo selecionados documentos e materiais produzidos por pessoas
identificadas como negros e¢/ou afro-brasileiros, ou seja, liderancas religiosas
afro-brasileiras, ativistas negros, sindicalistas, musicos (eruditos e populares), mestres ¢
academias de capoeira, liderangas quilombolas, ONGs concernentes as populacdes
afro-brasileiras, igreja catoélica (sobretudo a Pastoral do Negro) e algumas igrejas
pentecostais, arquivos pessoais de componentes da elite negra (contamos nisso com as
pesquisas realizadas em ambito académico). Também importantes serdo registros ainda nao
publicados ou de dificil acesso se ja publicados, produzidos ‘sobre’ ou ‘para’ os negros e/ou
afro-brasileiros ¢ as relagdes raciais mais em geral por uma variedade de figuras profissionais
ou do mundo intelectual que tem observado esta realidade ao longo da historia do Brasil.

O projeto se volta para a captagao de materiais diversos que podem ser pesquisados
a partir da perspectiva antropologica, historica, ou arquivistica de um modo geral. Quando os
documentos sdo de antropdlogos, por exemplo, priorizamos uma abordagem que, embora
também leve em conta as perspectivas da ciéncia da informag¢ao ou da histéria, pautam-se por
outra logica arquivistica, fazendo uso de ferramentas metodologicas também proprias da
antropologia. Esta demanda, igualmente, uma metodologia especial, foi desenvolvida a partir
de uma sensibilidade antropolégica. Trabalhar arquivo de antropologia ndo é a mesma coisa
que trabalhar arquivo de historiador. O arquivo antropoldgico tem outra concepgao, inclusive
¢ formado por outro tipo de material, como anotagdes, cadernos de notas, didrio de campo,
retratos, fitas cassete, arquivos sonoros, filmes, desenhos e inimeras possibilidades de
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configuracdo de outros materiais. Assim sendo, ha diversas metodologias sendo
desenvolvidas no projeto.

A dinAmica dos novos espacos

O sitio com telas ideograficas dindmicas, estara em constante atualizagdo,
produzindo material para que sujeitos/pesquisadores possam se comunicar sobre os
documentos ja on-line e acrescentar outros — segundo os principios da generosidade e doagao
digital. A catalogacdo e indexacdo dos registros documentais assim obtidos, sejam textuais
(i.e. cadernos de campo, manuscritos, correspondéncia, provas de edig¢do, publica¢des) ou
audiovisuais (i.e. registros fonograficos, fotograficos ou filmogréficos), serd atividade
basica.

Serdo selecionados os documentos ‘sobre” a populacdo afro-brasileira como
registros produzidos por afro-brasileiros (antropo6logos, intelectuais, artistas, ativistas,
liderangas religiosas etc); documentos ex novo - a capturar quando ndo ha registros;
documentos capturados e/ou produzidos por pesquisadores.

O acervo devera constar de trés grandes conjuntos documentais: 1) os fundos de
arquivo depositados nos centros, em muitos casos copias micro-filmadas ou digitais de
colegdes originais depositadas em outras instituigdes; 2) uma biblioteca de estudos e
documentos estreitamente relacionados com cada um dos fundos de arquivo (publicac¢des do
autor, publicacdes sobre o autor, trabalhos universitarios, dossiés de impressa, monografias,
colegdes de revistas, etc.); e 3) os fundos de referéncia que oferecam ao pesquisador as
ferramentas indispensaveis para acessar o material disponivel: historia dos Estudos
Afro-Brasileiros, bibliografias, base de dados etc.

Além de se voltar para a salvaguarda de fontes documentais, o Museu Digital da
Memoria Afro-Brasileira propiciard que parte das informacdes seja traduzida através de
exposi¢des virtuais, atividades estas que permitam propor novas abordagens, historias e
olhares para a populagdo afro-descendente no Brasil. As exposi¢des virtuais permitirdo que o
numero de estudantes e usudrios da rede voltados para os estudos étnicos e africanos
aumente, sendo que elas serdo capazes de dirigir o foco de interesse do publico para
processos muitas vezes invisiveis de producdo de diferencgas sociais e culturais. Os museus,
sejam eles digitais ou ndo, tém ainda o poder de despertar no publico alvo a importancia da
memoria coletiva, ou seja, da constru¢do das logicas identitarias, de pertencimentos e
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inclusdo social. No caso do Museu Digital da Memoria Afro-Descendente, ele tera a
capacidade de incentivar uma percepcao solidaria e multicultural no pais. Inegavelmente, a
proposta defendida é a de uma politica de resisténcia a ser travada a partir da utilizagdo de um dos
mais poderosos meios de comunicaco e ndo o resgate de uma identidade racial a partir de uma
novidade tecnolégica. Esse artigo traz a tona uma vez mais a relagao entre poder e representagao,
crucial para o desenvolvimento dos museus contemporaneos, sejam eles digitais ou nio.

Notas

1. A aluka é uma iniciativa que com colaboradores para a criagdo de uma biblioteca digital de
recursos da 4rea académica sobre a Africa. O nome. 'Aluka', deriva de uma palavra em zulu
que significa 'tecer' , demonstrando a missao de aluka de contestar recursos ¢ academicos de
todo o mundo. http.://www.aluka.org

2. Ver entre outros Foucault (2006), Elias (1995), Bourdieu (2007), Said (2001), Santos
(1995).

3.0s estudos sobre memdria coletiva tém hoje algumas referéncias importantes. Ver, entre
outras, as contribuicdes de Halbwachs (1925), sobre quadros sociais da memoria; Nora
(1984) sobre memoria nacional; e Caruth (1995) sobre trauma. Destacam-se ainda criticas
contemporaneas importantes a linguagem museoldgica, como as de Hooper Greenhill
(1992). Sobre a musealizagdo da memoria negra no Brasil, ver da coordenadora do projeto,
Santos (2005).

4. Sobre a exclusdo digital no Brasil, ver Waiselfisz (2007).

5. Para uma analise do impacto de novas tecnologias no contexto social, ver os textos
classicos de Walter Benjamim (1968a, 1968b) sobre modernidade. Especificamente sobre as
novas tecnologias de comunicagao e informagao, ver, entre muitos outros, Woolgar 2002 ¢

Mossberger ( 2003).

6.Sobre o tema, ver, entre outros, Sansone (1997, 2003) e Guimaraes (1999).
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MUSEUS DE CIENCIA E TECNOLOGIA E INCLUSAO SOCIAL

O presente capitulo apresenta uma pesquisa realizada na Coordenagao de Educagao
em Ciéncias do MAST que objetiva conhecer o significado que visitantes oriundos de
comunidades de baixo poder aquisitivo e/ou baixo capital cultural desenvolvem a partir da
visita a um museu de ciéncia e tecnologia. O estudo toma como referéncia os conceitos de
inclusdo social, experiéncia e empoderamento. O instrumento de pesquisa foi um
questiondrio auto-administrado a 637 visitantes, contendo questdes relativas ao perfil
socioecondomico ¢ cultural, ¢ a parametros comportamentais, atitudinais, de interesse, de
persisténcia e de motivagdo, relacionados ao conceito latente de empoderamento.
Concluimos que o empoderamento se da pela associacdo entre as percepgdes de ganhos
cognitivos e da aplicabilidade destes ao mundo social do visitante no nivel de suas relagdes
pessoais € em esferas sociais mais externas. Para as analises foram utilizados os programas
SPSS (Statistical Package for Social Science) e MSP (Mokken Scale for Polythomous Items).

Ponto de partirda: ciéncia e tecnologias onipresentes

Construimos algo que, de certa forma, pode ser encarado como um paradoxo.
Vivemos uma época na qual a ciéncia e a tecnologia passam a desempenhar importancia cada
vez maior, e, no entanto, a literatura evidencia que as pessoas ndo compreendem desde
conceitos e fendmenos cientificos basicos, cujo consenso e disseminacdo data de longo
periodo (as vezes até centenas de anos), até outros mais recentes, também insuficientemente
compreendidos pelo publico.

Um importante elemento para a compreensdo dessa questdo ¢ a visibilidade da
ciéncia. Para o publico em geral, a visibilidade da ciéncia da-se através de seus produtos, e
ndo de seus métodos de investigagao, teorias, conceitos e modelos. Além disso, cabe observar
a relagdo entre o nivel de compreensdo do conhecimento cientifico, que viabiliza o
funcionamento dos produtos visiveis da ciéncia, ¢ o que é requerido do cidaddo comum para
0 seu uso.

Tais produtos sdo, na grande maioria das vezes, artefatos tecnologicos, vacinas,

remédios etc, ou ainda discussdes éticas que envolvem o uso e/ou o desenvolvimento de
determinadas tecnologias.

91



Os principios cientificos que viabilizam tais produtos tornam-se cada vez mais
complexos e de dominio restrito a poucos que detém determinada especializacdo, o que
contribui para um crescente distanciamento entre a ciéncia e o cidaddo comum, até mesmo
quando ele estd imerso em um mundo cientifico e tecnoldgico. No modelo de consumo
vigente, o uso dos produtos da ciéncia esta quase sempre dissociado da compreensao de seus
principios cientificos. Muitos sdo os exemplos nesse sentido. O computador ¢ um deles.

Até os meados da década de oitenta do século XX, o computador estava
basicamente restrito a centros de pesquisa e grandes empresas. Aqueles que tinham acesso a
um computador deveriam, por absoluta necessidade, dominar alguma linguagem
computacional e ainda estar familiarizado com algum sistema operacional. Hoje, esse quadro
mudou radicalmente ¢ o computador estd em vias de ter status de eletrodoméstico, se é que ja
ndo o tem, pelo menos para uma parcela da sociedade.

Para que isso pudesse acontecer, o problema da interagdo entre o usudrio e o
computador foi solucionado de uma maneira bastante pragmatica. Foram criados sistemas de
interface que mediam a comunicacao entre o usudrio e o sistema operacional de uma forma
bastante amistosa. A necessidade do dominio de alguma linguagem foi substituida pelo
treinamento no uso de aplicativos, onde o mouse ¢ o principal personagem. Quando o usuario
“arrasta“ ou clica um icone, ele, em geral, ndo sabe que isso corresponde a implementacdo de
uma séric de comandos em alguma linguagem. Hoje, ao invés de programar, usam-se
aplicativos. Nao € necessario o dominio de nenhuma linguagem computacional para o uso
satisfatorio de um computador. O computador ¢ um exemplo paradigmatico nesse sentido,
uma vez que esse tipo de artefato passou de um uso exclusivo em pesquisa ¢ aplica¢do
tecnologica nos altos escaldes da escala produtiva para uma onipresenga nos utensilios mais
comuns do dia a dia.

Se, por um lado, isso facilitou a massifica¢ao do uso do computador, por outro, o
descolamento entre a necessidade do conhecimento basico sobre computagdo e o seu uso
construiu uma barreira entre seus usuarios ¢ os principios basicos que viabilizam o seu
funcionamento. Esse mesmo caminho foi trilhado por outras maquinas como o automovel, o
telefone, o reldgio, a televisdo, etc. Hoje, sdo todos “caixas pretas” naturalizadas.
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O fortalecimento de politicas publicas na area sa popularizagao de ciéncia

A educacdo em ciéncias nos dias de hoje ndo pode mais se ater ao contexto
estritamente escolar. Esta afirmag¢ao, cada vez mais presente entre educadores em ciéncias,
enfatiza o papel de espacos de educacio ndo formal, como museus e centros de ciéncia. Tais
equipamentos culturais constituem locus ativos de divulgagdo cientifica. Como locais que
possibilitam intensa interacdo social entre os visitantes, exploracdo ativa e uma rica
experiéncia afetiva, cultural e cognitiva.

A segunda edi¢do do guia de centros e museus de ciéncia editada pela ABCMC' em
2009 revela um acentuado crescimento do numero deste tipo de equipamento cultural no
Brasil nas tlltimas trés décadas. Tais instituigdes estdo presentes em pelo menos vinte estados
brasileiros, existindo em uma ampla variedade organizacional, e ttm em comum o
compromisso de divulgar ciéncia como missdo institucional. Um aspecto importante que
caracteriza estes espagos ¢ o fato de estarem abertos a visitagdo publica em carater
permanente, articulados com a comunidade escolar de seu entorno e encarados como espagos
de educacdo e entretenimento pelo ptiblico mais amplo.

Nos ultimos anos, muito tem sido feito na area de divulgacdo da ciéncia no Brasil. O
Departamento de Difusdo e Popularizacdo da C&T (DEPDI), vinculado a Secretaria de
Inclusdo Social (SECIS) do Ministério de Ciéncia e Tecnologia, criado no atual governo, foi
um importante marco na area da divulgacdo da ciéncia e tecnologia no pais. Essa iniciativa
trouxe diretrizes para uma politica de popularizacdo da C&. A partir desta realizacdo, acdes
foram contempladas nos Planos Plurianuais. No Plano Estratégico do MCT, o langamento de
Editais de Selegdo Publica de Apoio a Projetos de Difusdo e Popularizagdo da Ciéncia e da
Tecnologia tornou-se programa regular.

Vale lembrar que esse impulso foi precedido por inimeros empreendimentos
promovidos pela Fundagdo Vitae que alocou recursos significativos na area de divulgagado
das ciéncias como a criagdo de museus e centros de ciéncia. Essas primeiras a¢des foram
seguidas por outras, de grande relevancia para a area, como a criagdo do Comité Tematico de
Divulgagdo Cientifica, no ambito do CNPq em 2004 e a apresentacdo de um esboco de
Politica Publica para Popularizagdo da C&T no ano seguinte em 2005.

Como parte desse processo, o DEPDI se concentrou no estabelecimento de
convénios e parcerias com diversos 6rgaos e entidades, como o Ministério de Educagao, as
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secretarias estaduais de educacdo, as academias de ciéncias, as universidades, os centros de
pesquisa, institutos de informacao, entre outros. A busca por uma maior articulagdo com
diferentes instidncias apontou para a constru¢do de uma infra-estrutura nacional que
favorecesse o desenvolvimento e a continuidade de iniciativas de popularizagdo da C&T no
pais.

Nesse ambito os museus e centros de ciéncias receberam do MCT um apoio
significativo quando comparado a a¢des dos governos anteriores, nos quais o investimento
destinado a estes espagos foi bastante reduzido. Essa orientag¢@o alinhou-se com um discurso
emergente de popularizagdo da C&T, no qual os museus de ciéncias assumem papel
relevante.

Internacionalmente, a popularizagdo da C&T foi assumida dentro da grande area de
Inclusdo Social, implicando em um compromisso marcado por questdes como a participagdo
cidada, a formacdo de opinido ¢ os processos ativos de tomadas de decisdo, objetivando o
engajamento publico com as ciéncias.

No Brasil a mobilizagdo empreendida pelo governo ao redor do tema ¢ a sua
previsdo na agenda politica delinearam uma mudanca no papel do Estado, no que se refere a
uma nova relacdo entre a ciéncia e sociedade. Sublinha-se que o apoio financeiro para
projetos de divulgacdo cientifica esteve atrelado ao objetivo de atender as prioridades
estratégicas do Governo Federal de estimular a popularizacdo da ciéncia e tecnologia (C&T)
e de promover a melhoria da educagao cientifica.

A populariza¢do da C&T passa a ser reconhecida em sua dimensao politica e nesse
sentido, pressupde-se que venha interferir no desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia em
contextos sociais especificos, abarcando as necessidades da C&T no contexto nacional.

Foram indiscutiveis os avangos realizados nesse dominio, no nivel de politica
publica, com destaque na disponibilidade de recursos para a implementagdo no setor de
atividades em diferentes instancias de divulgac@o. No entanto, o esforgo para a consolidacdo
do setor requer atualizacdo constante, em face de novas demandas nao sé fisicas, mas de
novas orientagdes conceituais para a popularizagdo da ciéncia e da divulgagdo da C&T. O
esfor¢o do fortalecimento da area e o uso adequado dos recursos exige que nos debrucemos
mais sobre a maior efetividade e eficiéncia dos programas a serem implementados.
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Divulgar ciéncia para aqueles que tém acesso a educacdo de qualidade e que
dispdem de bom capital cultural familiar ja é uma tarefa complexa, ja ha muito conhecida
pelas pesquisas na area de educagdo em ciéncias. Por outro lado, divulgar ciéncia para
segmentos da populacdo econdmica e socialmente desfavorecida é um desafio ainda mais
singular, seja em ambiente formal ou ndo formal de educagdo. Nesse contexto, os desafios da
popularizagdo da ciéncia sdo integra-la a processos dialdogicos voltados a inclusdo social e
promover o empoderamento das populagdes que ndo possuem como pratica cultural o
“consumo” da ciéncia (freqlientar museus e centros de ciéncia, ler revistas e livros de
divulgagdo cientifica, assistir programas de televisdo na area, usar a internet para consultas
sobre ciéncia, etc.). Tal perspectiva demanda uma nova transposic¢do didatica, além de novas
estratégias e mediagdes dos conteudos de ciéncia. Neste sentido, o carater qualitativo da
comunicagdo da ciéncia nos espacos ndo formais de educagdo tem o potencial, mediante
estratégias apropriadas, de promover a motivagdo para um futuro aprofundamento ou, em
outros casos, a mudanca de atitude para com o aprendizado formal dessa disciplina. Para tal, o
desafio esta em conseguir explorar os temas de forma que esse publico os transponha para a
sua vida entre seus familiares, amigos e nas esferas sociais mais externas, como na escola e no
ambiente de trabalho. Do contrario, a percepc¢do da experiéncia com a ciéncia pode até ser
reconhecida como importante e ter impacto cognitivo, mas sera vista como um evento a parte
do mundo em que se vive.

Inclusdo social e museus de ciéncia e tecnologia

As ac¢des no ambito da inclusdo social estdo, em geral, associadas a movimentos
culturais na musica, danga, esportes, artes, tradi¢des populares, etc. Raras sdo as vezes nas
quais a ciéncia ¢ tida como uma forma de cultura sendo usada para a promocéo de inclusdo
social. A presente pesquisa vem ao encontro de um dos atuais desafios dos museus:
estabelecer estratégias para promover o acesso fisico e o engajamento intelectual de camadas
mais amplas da sociedade.

O interesse principal ¢ conhecer o publico que ndo costuma freqiientar museus por
falta de condigdes econdmicas e/ou baixo capital cultural. A literatura na area de estudos de
publico oferece informagdes sobre o publico que frequenta museus. Nesse sentido, ndo se
pode situar o estado da arte pertinente ao tema.

Inclusio social ¢ um desafio a ser conquistado pelas instancias da sociedade politica
e da sociedade civil brasileira. Moreira (2006) a define como sendo “a agdo de proporcionar
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para populagdes que sao social e economicamente excluidas” — no sentido de terem acesso
muito reduzido aos bens (materiais, educacionais, culturais, etc.) e terem recursos
econdmicos muito abaixo da média dos outros cidaddos — “oportunidades e condi¢des de
serem incorporadas a parcela da sociedade que pode usufruir esses bens”. (MOREIRA 2006,
p-11)

Ao se pensar em promover a¢des de inclusdo social ndo se pode desprezar o
conceito de empoderamento. Segundo Zamora (2001, p.1)

o termo empoderamento se refere ao aumento do poder e da autonomia
de individuos e grupos sociais nas relagdes interpessoais e
institucionais, em especial os setores submetidos a condigdes de
discriminag¢do e dominagdo social.

O processo de empoderamento envolve componentes de diversas naturezas —
cognitiva, psicologica, econdmica e politica. A potencialidade do conceito de
empoderamento esta no fato de implicar “uma posicéo ética e politica que reconhece que ¢ a
propria populacdo quem pode identificar suas necessidades e propor caminhos de solugao™ .

Acredita-se que ao visitar um museu de ciéncia e tecnologia, algo fora de seu padrdo
de consumo cultural, esse visitante inaugure em sua vida uma nova categoria de experiéncias
que fagca com que se reconhega importante, competente, integrante de um contexto em
relag@o ao qual até entdo, ndo havia lagos de pertencimento e identidade.

Nesse sentido, pode-se também contar com Bondia que se debruga sobre a maneira como
as informagdes que os individuos recebem sdo processadas e incorporadas em sua experiéncia de
vida. Esse autor defende que aquilo que importa ¢ a maneira pela qual os individuos processam as
informagdes ¢ como eclas interferem na qualidade de vida. Repudia a idéia segundo a qual o
acumulo das mesmas possa modifica-los. Em suas palavras:

se a experiéncia é o que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a
ver com a elaboragdo do sentido ou do sem-sentido do que nos
acontece, trata-se de um saber finito, ligado a existéncia de um
individuo ou de uma comunidade humana particular... por isso o saber
da experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo, contingente,
pessoal. (BOMDIA 2002, p.7).
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Dessa forma, a experiéncia de visitar um museu de ciéncia e tecnologia pode ser vista
como uma abertura para o desconhecido, para aquilo que ndo se pode antecipar € nem prever.

Ao lado disso, em um recente estudo sobre as relagdes entre ciéncia, cultura, museus,
jovens e escolas, Cazelli (2005, p.181-182) verificou que, do ponto de vista do contexto escolar, as
desigualdades relacionadas a pratica de visita se manifestam, notadamente, quando considerada a
variavel rede de ensino. O nivel socioeconomico (NSE) € condicionante que segmenta esta rede em
duas partes: as unidades escolares de NSE baixo (rede municipal) ¢ as de NSE alto (rede privada).
As escolas municipais visitam museus mais freqiientemente que as escolas particulares que
possuem nivel socioecondmico inferior ao NSE médio da rede privada, ainda que o NSE destas
escolas seja maior que o das escolas da rede municipal. Além disso, o quantitativo dos jovens das
unidades municipais que afirmaram que visitaram o museu que mais gostaram apenas com a escola
¢ bem maior do que o das unidades particulares. Pode-se concluir que o capital social baseado na
escola — agdes, mobiliza¢des, investimentos, trocas — contribui para o alargamento da experiéncia
cultural dos jovens em geral e dos jovens pertencentes as escolas publicas em particular. Em outras
palavras, as escolas municipais possuem um papel ativo e equalizador, particularmente relevante
para os jovens cujas familias tém menor volume de capital cultural.

Os resultados, especialmente o relativo ao fomento que a escola concede as visitas a
instituicdes museologicas, reforcam a relevancia de uma politica mais ativa e mais efetiva de
aprimoramento dos acervos, da preservacdo de colegdes e dos programas educacionais de
museus. Este tipo de politica, certamente potencializa a promogéo de eqiiidade cultural, uma
vez que as instituigdes escolares facilitam a aproximagdo dos jovens com os museus,
considerados pela sociedade como uma das mais importantes expressoes da cultura cultivada.

Esses resultados alimentam a preocupacao da Coordenacdo de Educagdo em
Ciéncias do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST com a claborag¢do ¢ a
implementagdo de agdes que possam contribuir para a formacdo de novos publicos.

Descricio da pesquisa

Museus de ciéncia e tecnologia vém se transformando em contextos de
aprendizagem, interacdo e troca de experiéncias. E a partir desse entendimento acerca do
papel e da miss@o destas instituigdes que se acredita poder contribuir para a implementago
de acdes que visam a inclusdo social. A intencdo ¢ usar a visita a0 museu como uma
ferramenta para a promogao da inclusdo social. Dai a inversao do conceito de itinerancia. Ao
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invés de se levar ciéncia ao publico, como ja fazem as pragas itinerantes de ciéncias, o
objetivo ¢ trazer o puiblico até o museu. Para que tal proposta se efetive ¢ oferecido transporte
gratuito para que o publico de diferentes municipios do Rio de Janeiro possa vivenciar
experiéncias tipicas de visita a um museu de ciéncia e tecnologia. O intuito € possibilitar o
acesso a bens culturais para uma faixa da populacdo que esta socialmente excluida.

Por outro lado, a pergunta que norteia esta pesquisa expressa a seguinte
preocupagdo: qual ¢ a relevincia de uma iniciativa de itinerancia reversa em museus de
(C&T) para o contexto de politicas publicas na area de inclusdo social? Para respondé-la
faz-se necessario conhecer, ainda que provisoriamente, os diferentes significados que o
publico que ndo costuma visitar museus pode atribuir a esta experiéncia. Recuperando
Bondia (1996, p.8) “o saber da experiéncia ensina a ‘viver humanamente’ e a conseguir a
exceléncia em todos os ambitos da vida humana: no intelectual, no moral, no politico, no
estético, etc.” Percebe-se que de certa forma ¢é possivel reconhecer o “saber da experiéncia”
como sendo um daqueles saberes que alicer¢a a possibilidade de “empoderamento”. A
experiéncia € Gnica, rica de possibilidades. Concomitantemente, acredita-se na possibilidade
de reavaliar o espago museoldgico em fungdo desse novo conhecimento.

Normalmente, as pessoas procuram museus para atender variadas expectativas.
Entretanto, ainda parece existir no imaginario social uma representagdo que associa museu a
coisa velha, antiga, sem dindmica.

Na atualidade, museus, notadamente os de (C&T), vém se transformando em
contextos de aprendizagem, interagdo e troca de experiéncias. O design atual nasceu de
demandas do publico que tem o habito de freqiientar museus. No entanto, nada se sabe acerca
dos interesses e expectativas da parcela da populagdo que ndo os freqiienta. Entende-se que
seja relevante conhecer esse publico até entdo ausente. Para tal, trés motivos podem ser
destacados:

Primeiro, porque se possibilitaria as parcelas da populagdo excluida econdmica,
social e culturalmente uma experiéncia tinica, no sentido de oferecer condigdes plenas para
que a cultura cientifica seja valorizada como bem de consumo. Bondia (1996, p.7) sublinha
que a experiéncia “é aquilo que nos passa ¢ que ao nos passar nos transforma”. A inten¢ao ndo
¢ fazer com que as pessoas passem a freqiientar com assiduidade museus e sim
sensibiliza-las/seduzi-las para algo importante — a ciéncia, produzida histérica e socialmente
por pessoas que se distinguem delas por terem condi¢des socioecondmicas e culturais

98



favoraveis. De acordo com Albagli (1996, p.400) um dos objetivos dos museus de C&T ¢€
“fazer com que os individuos ndo se sintam marginalizados ou temerosos pela ciéncia e
tecnologia, de modo a que eles possam compreender, avaliar e julgar seus diferentes usos na
sociedade contemporanea”. Visitar um museu de C&T pode significar para muitos, uma
dentre poucas oportunidades de se aproximar da ciéncia. Nao se pode também esquecer que o
acesso ao conhecimento cientifico desenvolve nas pessoas formas ampliadas de
compreensdo da realidade e da sociedade, bem como expressa um dos aspectos da inclusdo
social.

Segundo, porque se teria a oportunidade de conhecer um publico que certamente
incentivaria os museus a reavaliar suas proprias praticas. Moreira destaca que faltam
“estudos e andlises mais aprofundadas sobre as estratégias, praticas ¢ o impacto das
atividades de divulgagdo e sobre as caracteristicas, atitudes e expectativas da
audiéncia.”(MOREIRA 2006, p.13).

E terceiro, porque se acredita que se teria a possibilidade de recolher e sistematizar
informagoes significativas sobre o impacto desse tipo de iniciativa, apontando/sugerindo
elementos para a implementagao de politicas publicas destinadas a divulgagdo da ciéncia para
camadas da populagdo que ndo freqiientam instituigdes museoldgicas.

Metodologia

O instrumento utilizado para o levantamento de dados para a pesquisa consistiu de
um questiondrio auto-administrado, aplicado aos participantes da visita-estimulada, e
continha questdes relativas ao perfil socioecondmico e cultural, bem como questdes
associadas ao estabelecimento de pardmetros comportamentais, atitudinais, de interesse, de
persisténcia e de motivagdo, relacionados ao conceito latente de empoderamento.
Aprersentamos em anexo a versao integral do instrumento elaborado.

Os sujeitos da pesquisa foram pessoas convidadas para visitar o MAST, procedentes
de areas carentes da cidade do Rio de Janeiro e de municipios vizinhos que participaram das
atividades aqui desenvolvidas no contexto da programacdo de atividades educacionais de
final de semana e em eventos especiais de popularizagdo de ciéncia como a /I e a IV Semana
Nacional de Ciéncia e Tecnologia, as Semanas de Astronomia do MAST, durante os anos de
2006, 2007 e o primeiro semestre de 2008. O MAST financiou o transporte de grupos
visitantes, ou seja, promoveu a ida destes até a institui¢do, bem como seu retorno ao local de
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origem. Os grupos de visitantes foram contatados a partir de liderangas comunitarias, ONGs,
associacdo de moradores e escolas publicas. No caso de associa¢des ou liderancas, fazia-se
uma solicitagdo para que os grupos de familias fossem organizados para a visita ao MAST.
Em se tratando de escolas, era pedido que os estudantes interessados viessem acompanhados
de familiares ou responsaveis. A idéia era promover a visita no contexto familiar.

O desenvolvimento desses estudos contou com a contratagdo de uma empresa de
transporte para a locagdo de um 6nibus de 50 lugares, por um periodo de 8 horas. Em cada dia
de locag@o do 6nibus, até dois grupos de comunidades-alvo eram trazidos ao museu.

Figura.1- Vis@o da entrada do prédio principal do MAST

O onibus fretado transporta gratuitamente o grupo até o MAST, onde a visitagdo
livre e atividades especificas de educagdo em ciéncias sdo realizadas, como sessdes de
planetario inflavel; observag@o de astros através de telescopios; visitas orientadas a espagos
expositivos e ao conjunto arquitetonico; palestras interativas; conta¢ao de historias; oficinas
de animagao; construcdo de brinquedos cientificos; pequenas feiras de ciéncia; etc. Antes do
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retorno, os visitantes respondiam ao questionario. Ap6s a permanéncia no museu, de duas ou
trés horas, o 6nibus retornava a comunidade. As figuras 2 e 3 apresenta respectivamente, uma
imagem do grupo chegando ao prédio do MAST, e uma imagem da visita ao pavilhdo da
Luneta Equatorial no campus do MAST.

Figura.2- Grupo chegando ao prédio do MAST
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Figuta 3- Visita ao pavilhdo da Luneta Equatorial 21 cm

No primeiro ano da pesquisa, uma primeira versao do instrumento foi aplicada a 378
visitantes. No segundo ano, uma segunda versdo revisada e ampliada foi aplicada a 259
respondentes. As respostas foram codificadas e transpostas para uma base de dados do programa
(SPSS)(Statistical Package for Social Science com o qual se obtiveram as estatisticas descritivas
do perfil s6cio-demografico dos respondentes. Posteriormente, a base de dados foi exportada para
o programa MSP (Mokken Scale for Polythomous Items) para a realizagdo de testes da Teoria de
Resposta ao Item.

Inicialmente a pesquisa voltou-se para a medicdo do conceito latente de
empoderamento retratada pelos dez itens da primeira versio do questionario. A analise foi
realizada com o programa (MSP) de Molenaar e Sijtsma (2000). O conjunto de itens proposto
mostrou ter boas propriedades estatisticas. O MSP é um programa que ajusta um modelo da
teoria da resposta ao item ndo paramétrico A aplica¢do do programa mostrou que todos os
indices propostos, com exce¢do de ndo vai me ajudar em nada, constitiem uma escala
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unidimensional para medir o conceito latente de empoderamento. Essa escala tem boa
escalonabilidade e alta confiabilidade.

Como principal resultado da analise, foi verificado que o conceito latente de
empoderamento pode ser associado a dois aspectos: o de ganho cognitivo e o de interagdo
social. No entanto, existiu a divida de que o fato de que os respondentes tenham associado
altos escores em relagdo aos itens propostos fosse um indicativo de pouco poder de resolugdo
por parte do conjunto de itens. Com o objetivo de aumentar as qualidades estatisticas do
resultado, foi decidido elaborar uma segunda versdo do questionario basicamente voltada
para a medigdo do conceito latente de empoderamento, tendo como referéncia os resultados
da primeira versdo. Assim procedendo, a segunda versdao do questionario foi elaborada
contendo apenas questdes relativas a levantamento socio-demografico dos respondentes e a
questdo sobre o empoderamento. As questdes socio-demograficas foram exatamente as
mesmas. Por outro lado, a questdo voltada para a medi¢ao do empoderamento foi ampliada de
10 (dez) para 28 (vinte e oito) itens. Foi excluido do questionario o item ndo vai me ajudar
em nada e acrescentados outros 19 (dezenove). As categorias de resposta continuaram as
mesmas, a saber: discordo totalmente (1), discordo (2), ndo sei (3), concordo (4) e concordo
totalmente (5).

Todos os novos itens foram pensados como variagdes das dimensdes de ganho
cognitivo e de interac@o social. O objetivo, portanto, era o de ratificar (ou ndo) os resultados
anteriores e melhorar suas propriedades estatisticas, em especial no que diz respeito a maior
dispersdo da distribui¢@o das respostas. Os resultados serfo apresentados a seguir.

Resultados

A seguir sdo apresentados os resultados das caracteristicas socio-demograficas
referentes ao primeiro e ao segundo ano de atividades do projeto e na seqiiéncia tais
resultados sdo comparados com os resultados do perfil do publico de visitagdo espontinea do
MAST.

Em 2005, o museu participou, juntamente com mais dez instituigdes museologicas
(nove situadas na cidade do Rio de Janeiro e duas em Niter6i), da primeira rodada da pesquisa
de levantamento do Observatorio de Museus e Centros Culturais — OMCC. Esta pesquisa
investiga os individuos com 15 anos ou mais de idade que visitam os museus de maneira
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espontanea. O niumero de questionarios validos do MAST foi 428. O total de questionarios da
pesquisa Perfil-Opinido 2005 foi 3.407 (KOPTCKE, CAZELLI e LIMA, 2008).

A Tabela 1 apresenta a distribuigdo percentual dos 378 participantes do primeiro ano da
pesquisa sobre empoderamento (2006-07) em relagdo ao sexo, faixa etdria, cor/raca, nivel de
escolaridade e renda domiciliar mensal.

Tabela 1: Distribuicio percentual dos participantes do primeiro ano da pesquisa,
segundo o sexo, faixa etaria, cor/raca, escolaridade e renda mensal

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerdncia Reversa: uma agdo para ampliar o publico
do MAST, 2006-08.

Observa-se que as mulheres foram a grande maioria (69,5%) do publico presente no
primeiro ano da pesquisa e que os pretos ¢ pardos somam 63% do publico total. Além disso,
43,0% deste ptblico t€ém o rendimento mensal de até 1.000 reais, o que reforca o carater de
inclusio social do projeto. E valido lembrar que quanto a renda domiciliar mensal, 33,7% dos
respondentes ndo souberam informar porque sdo jovens e criangas na faixa etaria de menos
de 15 anos. Com relacdo a faixa etaria, 59,7% do publico ¢ composto de criancas e jovens de
até 19 anos. Quanto ao nivel de escolaridade, 45,3% do publico atendido ndo possui o ensino
fundamental completo. Vale destacar que o ptblico adulto representa metade destes. Apenas
9,4% possuem o ensino superior completo.

A Tabela 2 a seguir apresenta a distribuigdo percentual dos 259 participantes do
segundo ano da pesquisa (2007-08) em relacdo ao sexo, faixa etdria, cor/raga, nivel de
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escolaridade e renda domiciliar mensal. Os resultados confirmam a tendéncia ja expressa no
primeiro ano do projeto. A maioria do ptblico participante ¢ de mulheres (62,9%). Fato que
ndo ¢ coincidéncia, sugerindo que as mulheres assumem a responsabilidade de acompanhar a
saida dos filhos menores.

No que diz respeito a raga/cor, os pretos e pardos somam 69%, percentual um pouco
maior que no ano anterior (63%). Em relacdo a renda domiciliar mensal, quase 60% (59,1%)
do publico estd na faixa de até 1.000 reais ¢ 23% ndo souberam informar os ganhos
familiares. Isso significa que se o publico que ndo soube informar a renda for desconsiderado,
tem-se 76,7% do total que informou o rendimento mensal, com ganhos de até 1.000 reais.

Quanto ao nivel de escolaridade, o percentual de visitantes com ensino superior
completo caiu de 9,4% para 6,2% e o de pessoas com ensino fundamental incompleto subiu
de 45,3% para 60,9%. O percentual de jovens com faixa etaria menor que 15 anos caiu para
menos da metade (de 30,1% para 13,3%). Por outro lado, o percentual de jovens entre 15 ¢ 19
anos cresceu de 29,6% para 43,9%, o que ¢ um aumento significativo. No geral, o total de
jovens e criangas nao se alterou muito, fazendo com que o percentual de adultos também ndo
variasse tanto.

Tabela 2: Distribuicio percentual dos participantes do segundo ano da pesquisa,
segundo o sexo, faixa etaria, cor/raca, escolaridade e renda mensal

Sexo % Faixa etaria % |Corlraga| % Escolaridade | % (I%?Peda?s) %
Masculino 37,1 | Abaixo de 15 anos 13,3 | Branco 2572 |Seminstrugcdo 1,6 | Até 350 12,3
Feminino 629 |15a 18 anos 43,9 | Preto 20,2 |EF incompleto 60,9 | 350 a 500 183
Total 100,020 a 24 anos 10,0 | Pardo 48,8 | EF completo 11,9 |500a1.000 28,5

25 a 29 anos 43 |Amarelo 1,2 |EMincompleto 6,2 |1.000a2000 8,5
30 a 39 anos 13,3 | Indigena 4,6 |EM completo 99 |2000a4000 64
40 a 49 anos 88 | Total 100,0 | ESincompleto 3,3 | 4000a6.000 0,9
50 a 59 anos 38 ES completo 6,2 |Maisde6000 21
Acimade 60 anos 2,6 Total 100,0 | Nao sabe 23,0
Total 100,0 Total 100,0

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerdncia Reversa: uma agao para ampliar o publico do
MAST, 2006-08.
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Em relacdo ao perfil sdcio-demografico dos participantes do segundo ano da
pesquisa, pode-se concluir pela ratificagdo da eficacia do projeto em propiciar a visita ao
MAST de um publico de perfil diferente de seu publico de visitagdo espontanea. Tais
diferengas residem principalmente em relag@o ao sexo, cor/raga, nivel de escolaridade e renda

domiciliar mensal. As Tabelas 3, 4, 5 ¢ 6 mostram tais diferencas.

Tabela 3: Distribuicdo percentual do publico de visitacao estimulada e do publico de

visitacdo espontinea, segundo o sexo

Gk Visitagao estimulada Visitagéo estimulada Visitagao
(1° ano da pesquisa) (2° ano da pesquisa) espontanea
Masculino 30,5% 37,1% 44 0%
Feminino 69,5% 62,9% 56,0%
Total 100,0% 100,0% 100,0%

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerdncia Reversa: uma agao para ampliar o publico do
MAST, 2006-08 e Pesquisa Perfil-Opinido 2005, OMCC.

Tabela 4: Distribuicdo percentual do publico de visitacido estimulada e do publico de
visitacdo espontinea, segundo a cor/raca

Cor/Raga Visitagdo estimulada Visitagao estimulada Visitag&o
(1° ano da pesquisa) | (2° ano da pesquisa) espontanea
Branco 31,3% 25,2% 54,0%
Preto 17.9% 20,2% 11,0%
Pardo 451% 48.8% 31,0%
Amarelo 3,6% 1,2% 2,0%
Indigena 2.1% 4,7% 2.0%
Total 100,0% 100,0% 100,0%

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerdncia Reversa: uma ag¢ao para ampliar o publico do
MAST, 2006-08 ¢ Pesquisa Perfil-Opinido 2005, OMCC
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Tabela 5: Distribuicdo percentual do publico de visitacao estimulada e do publico de

visitacdo espontinea, segundo o nivel de escolaridade.

: Visitacao estimulada | Visitag&éo estimulada isi
iEEGR Eseaantde (el ango da pesquisa) | (2° ang; da pesquisa) e:;;ﬁgiga
Sem instrugéo escolar 1,1% 1,6% 2,0%

Ensino fundamental incompleto 45,3% 60,9% 3,0%
Ensino fundamental completo 10,0% 11,9% 3,0%
Ensino médio incompleto 20,3% 6,2% 11,0%
Ensino médio completo 7.2% 9,9% 13,0%
Ensino superior incompleto 6,7% 3,3% 32,0%
Ensino superior completo 9,4% 6,2% 26,0%
Pés-Graduagao - - 10,0%
Total 100,0% 100,0% 100,0%

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerdancia Reversa: uma ag¢ao para ampliar o publico do
MAST, 2006-08 e Pesquisa Perfil-Opinido 2005, OMCC.

Tabela 6: Distribuicdo percentual do publico de visitacao estimulada e do publico de

visitacdo espontinea, segundo a renda domiciliar mensal

Rarda demciliEr rensal Visitagao estimuléda Visitacao estimuléda Visitagao
(1° ano da pesquisa) | (2° ano da pesquisa) | espontanea
Até 260 reais - - 2,0%
De 260 a 500 reais - - 13,0%
Até 350 reais 12,1% 12,3% -
De 350 a 500 reais 15,3% 18,3% -
500 a 1.000 reais 15,6% 28.5% 21.0%
1.000 a 2.000 reais 13,0% 8,5% 20,0%
2.000 a 4.000 reais 8,4% 6,4% 23,0%
4.000 a 6.000 reais 0,6% 0,9% 8,0%
Mais de 6.000 reais 1,4% 2,1% 6,0%
N&o sabe informar 33.7% 23,0% 7,0%
Total 100,0% 100,0% 100,0%

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerdncia Reversa: uma agio para ampliar o publico
do MAST, 2006-08 ¢ Pesquisa Perfil-Opinido 2005, OMCC.
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A comparag@o dos perfis refor¢a o carater de inclusdo social do projeto. Isto €
evidenciado, por exemplo, comparando o nivel de escolaridade entre os grupos: 58% do
publico de visitagdo espontanea do museu tém nivel superior (mesmo que incompleto),
enquanto que este percentual ¢ no maximo de aproximadamente 16% no caso do publico da
visita estimulada (participantes do 1° ano da pesquisa). Isto reflete na renda domiciliar: 43%
do publico de visitagao espontanea ganham entre 1.000 e 4.000 reais. Ja no caso do ptblico da
visita estimulada do segundo ano do projeto, 60% dos respondentes ganham até 1.000 reais.

Analise dos resultados

A andlise das respostas aos 28 itens do segundo questiondrio proposto para a
medigdo do conceito latente de empoderamento foi realizada com o programa MSP. Ja foi
visto antes. A utilizagdo deste modelo se justifica primeiro, por fazer menos exigéncias sobre
os dados, e segundo, pela disponibilidade de se examinar a escalonabilidade do conjunto de
itens, por meio da estatistica H de Loewinger. Esta estatistica indica quanto a escala se afasta
da escala perfeita, deterministica, de Guttman. O programa relacionou o conjunto de 28 itens
em duas escalas com boas propriedades estatisticas: a primeira composta de 19 itens e a
segunda contendo seis itens. Trés do total dos 28 itens propostos foram excluidos por
apresentarem baixa escalonabilidade em relagdo aos outros itens. Sdo eles: Fez o meu dia
diferente, Possibilitou-me conhecer coisas novas, Foi uma perda de tempo.

As estatisticas referentes a primeira escala estdo na Tabela 7 abaixo.
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Tabela 7: Itens da Escala de Empoderamento na ordem de popularidade crescente
(média) com suas escalonabilidade (H)

Posigao d_os Iteps Descrigé@o dos Iltens Média | H do ltem
no questionario
ltem 16 Tem tudo a ver com minha realidade 3.40 0.37
Item 22 Valorizou minha relagéo com a comunidade 3.72 0.44
ltem7 Mudou meu modo de ver as coisas 3.81 0.44
ltem 14 Vai me ajudar nas conversas com a familia 3.84 0.36
Item 28 Vai promover minha participacédo na sociedade 3.84 0.41
ltem 12 Vai mudar meu futuro para melhor 3.87 0.43
Item 8 Vai me tornar mais capaz para a vida 3.88 0.39
Item 18 Vai me tornar um cidadao melhor 3.91 0.42
Item 20 Melhorou minha auto-estima 3.92 0.33
Item 24 Ajudou na troca de idéias com meu grupo 3.92 0.37
ltem @ Vai me ajudar nas conversas com 0s amigos 3.92 0.38
Item 23 Fez-me pensar sobre historia 4.00 0.36
Item 27 Aumentou minha cultura geral 4.04 0.31
ltem 5 Vai me ajudar no trabalho ou na escola 4.06 0.30
Item 26 Fez-me gostar de ciéncia 4.08 0.46
ltem 17 Fez-me pensar sobre ciéncia 4.15 0.40
Item 4 Melhorou o meu modo de ver o museu 415 0.38
Item 13 Surpreendeu-me 416 0.36
Item 1 Despertou minha curiosidade sobre ciéncia 4.23 0.37

Propriedades estatisticas: Confiabilidade = 0.91; Escalonabilidade (H) = 0.38.

Fonte: Pesquisa Inclusao Social via Itinerancia Reversa: uma agdo para ampliar o publico
do MAST, 2006-08.

Uma analise focada no significado dos itens e em suas respectivas médias mostra
que os itens que expressam aspectos cognitivos sdo aqueles com os quais os respondentes
mais expressam concordancia: o despertar da curiosidade sobre a ciéncia; o sentimento de
surpresa; uma mudanga favoravel de atitude para com a imagem do museu; um convite para a
reflexdo sobre ciéncia associada a um sentimento positivo; a percepcdo de que a experiéncia
da visita ao museu pode ser util no mundo da escola ou do trabalho; a perspectiva do aumento
da cultura geral e a reflexdo sobre historia. Esses aspectos, no seu conjunto, apontam uma
dimensdo eminentemente cognitiva associada a ganho de conhecimento. Tais aspectos
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permeiam a experiéncia da maioria daqueles que participaram da visita estimulada ao MAST
e neste sentido constituem a base comum do empoderamento promovido pela visita ao
museu. Tais expressdes de empoderamento estdo diretamente relacionadas as atividades
educativas nas quais os visitantes participaram. Em cada uma das visitas realizadas, havia
uma atividade especifica para o grupo de visitantes. Nestas atividades, conteudos em diversas
areas eram apresentados segundo uma pedagogia voltada para a divulgagdo ¢ popularizagido
da ciéncia e tecnologia, pautada na mediagdo humana.

Por outro lado, observa-se que os itens de natureza social formam um bloco com
valores médios menores que 4 (as respostas oscilam entre ndo sei e concordo), sugerindo que
o publico respondente ndo estabelece uma conexao forte entre as experiéncias vividas na
visita e sua realidade. Tal assertiva encontra eco na média alcangada pelo item tem tudo a ver
com minha realidade (3,4). Os outros itens associados a natureza social do empoderamento,
em ordem crescente das médias: valorizacdo da relagdo com a comunidade, a mudanga do
modo de ver as coisas a partir da visita, a visita como promotora de conversas no seio da
familia, a visita como promotora de insercao na sociedade, a visita como promotora de um
futuro melhor, como promotora de aumento de capacidade para a vida, de aumento de
cidadania, de aumento de auto estima, como facilitadora de troca de idéias no proprio grupo
de visitantes e ainda na conversa com amigos. Na proposicdo destes itens assumimos um
risco consciente, no sentido de que sabiamos que eles estariam representando assertivas
extremamente ousadas ¢ pretensiosas, por outro lado tinhamos como base para tal abordagem
os resultados das analises da primeira versdo do questionario (378 respondentes). Tal
resultado sugere que, para a completude do processo de empoderamento desses visitantes, ¢
necessaria uma dimensao associada a percepgao de aplicabilidade do ganho de conhecimento
ao seu mundo social, segundo diferentes aspectos. Isto €, o processo de empoderamento esta
incompleto na ocorréncia apenas na percep¢ao do ganho de conhecimento.

Podemos concluir entdo que o empoderamento pleno destes visitantes se da pela
associac@o entre as percepgdes de ganhos cognitivos e de aplicabilidade destes ao mundo
social do visitante no nivel de suas relagdes pessoais (familia ¢ amigos), de suas relagdes com
esferas sociais mais externas (escola, trabalho, sociedade).

Assumindo tal associagdo como empoderamento pleno do visitante, podemos
afirmar que a visita foi mais eficiente em promover a percep¢do de ganhos cognitivos e
menos eficiente em estabelecer conexdes com o mundo do visitante. Neste sentido,
poderiamos especular se formas de aumentar os niveis de aplicabilidade social da visita. Seria
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o caso de criar atividades especificas para esta parcela da populagdo, atividades estas que
tivessem temas de interesse imediato como foco? Talvez. Uma segunda possibilidade poderia
ser o uso de processos dialdogicos baseados na mediacdo humana (mediadores) que em
diferentes momentos da visita promovessem discussdes explicitas de questdes relacionadas
ao uso de museus como locais importantes de interagdo social e a sua relevancia para o
exercicio pleno da cidadania.

Os resultados da segunda escala estdo na Tabela 8.

Tabela 8: Itens da escala de aceitacio da visita na ordem de popularidade decrescente
(média) com suas escalonabilidade (H)

Posigao dos ltens ; i
no questionario Descrigéo dos ltens Média H do Item

Item 6 Pouco me acrescentou 215 0.35
Item 15 N&o trouxe novidade 1.90 0.37
[tem 11 N&o valeu a pena 1.79 0.4
Item 25 N&o trouxe conhecimento Util 1.76 0.4
[tem 21 Nao me interessou 1.2 0.44
ltem 19 Atrapalhou meu dia 1.64 0.34

Propriedades estatisticas: Confiabilidade = 0.77; Escalonabilidade (H) = 0.39.

Fonte: Pesquisa Inclusdo Social via Itinerancia Reversa: uma ag¢do para ampliar o publico
do MAST, 2006-08.

A escala formada evidencia uma clara rejeigdo a assertivas que de diferentes formas
sugerem pouca importancia para as experiéncias vivenciadas por esses visitantes no MAST.
A idéia de aumentar o nimero de itens que sugeriam pouca valorizagao da experiéncia da
visita surgiu em resposta a uma limitagao da primeira versdo do questionario, quando havia

apenas um item negativo.
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Nessa ocasido esse unico item foi excluido da analise. Decidiu-se entdo para a
segunda versdo do questiondrio, aumentar o niimero de itens que expressavam aspectos
potencialmente negativos sobre a visita a fim de aumentar as chances de o respondente
manifestar avaliacdes negativas. Uma analise da Tabela 8 mostra que os visitantes tendem a
discordar ou discordar totalmente dos itens que sugerem aspectos negativos. E importante
salientar que o fato de os itens negativos terem formado uma escala indica que os mesmos
podem ser expressdes de uma variavel latente. No caso, entende-se que se trata de uma nitida
rejei¢do a desvalorizacdo da experiéncia da visita ao museu.

Conclusao

Vale destacar como um dos principais produtos desta pesquisa a elaboracdo e
validacdo de um instrumento de pesquisa voltado para a medigdo do conceito latente de
empoderamento, associado as experiéncias proporcionadas por um museu de ciéncia. A
tematica da inclus@o social vem sendo discutida amplamente na sociedade brasileira e em
particular o papel que museus e centros de ciéncia podem desempenhar nessa questdo.
Pesquisas que busquem investigar o impacto que a experiéncia de visita pode causar nos
segmentos da populag@o que ndo os freqiienta sdo fundamentais para as politicas publicas de
inclusdo social.

Os resultados desta pesquisa indicam que as experiéncias proporcionadas nos
museus de C&T, tal como ¢ hoje (pensada para o ptblico de visitagdo espontdnea), esta a
meio caminho de promover o empoderamento pleno de populagdes oriundas de comunidades
de baixo poder aquisitivo e¢/ou baixo capital cultural. Os aspectos cognitivos associados a
visita sdo bastante valorizados, mas ha uma percepgao de que as experiéncias vivenciadas no
museu estariam um pouco descoladas de suas vidas. Nesse sentido, vale ressaltar o fato de
que nas atividades educativas realizadas com os grupos visitantes, os mediadores do MAST
tém um papel fundamental. A transposi¢do do conhecimento cientifico acontece com a
preocupagdo de comunicar e compensar possiveis dificuldades por parte dos visitantes em
entender os codigos inerentes a ciéncia. No entanto, percebe-se que apesar do esforco da
institui¢do, algo se perde.

Os achados aqui expostos sugerem que a ampliacdo do publico dos museus de C&T
deve implicar alguns questionamentos, pelo menos naquelas instituigdes interessadas em
promover experiéncias significativas para esse novo publico. Estariam essas instituigdoes
preparadas e dispostas a empreender mudangas para receber essa nova parcela da populagdo?
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Os processos de mediagdo (explicadores/monitores/mediadores, textos, recursos
multimidias, etc.) utilizados contemplam as especificidades desse novo publico? Certamente
havera aqueles que defendem o carater universal das experiéncias proporcionadas pelos
museus de C e T. No entanto, a diferenga entre os niveis de escolaridade do publico de
visitagao espontinea e o de visitagao estimulada sugere que as atividades educacionais ¢ as
exposi¢oes deviam buscar estratégias para contemplar as especificidades dessa “nova”
parcela da populag@o. Se por um lado, faz-se necessaria a adogo de projetos que tragam essa
populagdo para os museus, a realizagdo de pesquisas voltadas a avaliar a percepgdo e os
significados atribuidos por esse novo publico a visita devem acontecer a fim de subsidiar
adaptacdes e reformulagdes nas instituigdes museoldgicas.

Notas
1. Associacao Brasileira de Centros Museus e de Ciéncia
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m Anexo 1- Versdo Final do Instrumento de Avaliacdo
MUSEUD

ASTRONOM

SEARE I RRESINE

DATADAVISITA: __ /[

O Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST/MCT) esta realizando uma pesquisa para
conhecer o seu publico. Escutar vocé € a melhor forma de melhorar a qualidade de nossas
exposigdes, atividades e servigos para melhor promover o acesso ao MAST.

COMO PREENCHER O QUESTIONARIO
Por faveor, marque com um “X" a sua resposta. Caso tenha duvidas sobre o preenchimento do

questionario ou necessite de ajuda, fale com o monitor do MAST.

1.1. Qual é o seu sexo?
( ) Masculino { ) Feminino

1.2. Com relagéo a sua cor / raga, como voceé se considera:
( ) Branco ( ) Pardo ( ) Indigena
( ) Preto ( ) Amarelo

1.3. Qual é a sua idade?
( )De 09 a 14 anos ( ) De 30 a 39 anos
( )De15a19anos ( ) De 40 a 49 anos
( )De 19a 24 anos ( ) De 50 a 59 anos
( )De 25a 29 anos ( )60 anos ou mais

1.4. Qual é a sua escolaridade?
( ) Sem instrucéio escolar
{ ) Ensino fundamental incompleto
( ) Ensino fundamental completo
( ) Ensino médio incompleto
( ) Ensino médio completo
( ) Ensino superior incompleto
( ) Ensino superior completo

1.4.1 Bairro onde mora?

1.4.2 Municipio:
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1.5. Qual é a sua renda domiciliar mensal? (Inclua salario, pensées e outros ganhos de todos

0S que moram em sua casa)

( ) Até 350 reais

( ) Mais de 350 a 500 reais

( ) Mais de 500 a 1000 reais

( ) Mais de 1.000 a 2.000 reais

( ) Mais de 2.000 a 4.000 reais
( ) Mais de 4.000 a 6.000 reais
( ) Acima de 6.000 reais

( ) Nao sei informar

1.6. Marque a alternativa que MELHOR expressa sua opinido sobre a visita ao museu:
(Marque apenas UMA opgao em cada linha)

Discordo
totalmente

Discor
do

Nao
sei

Concordo

Concordo
totalmente

Despertou minha curiosidade pela ciéncia

Fez o meu dia diferente

Foi uma perda de tempo

Melhorou o meu modo de ver o museu

Vai me ajudar no trabalho ou na escola

Pouco me acrescentou

Mudou meu modo de ver as coisas

Vai me tornar mais capaz para a vida

Vai me ajudar nas conversas com os amigos

. Possibilitou-me conhecer coisas novas

. Nao valeu a pena

. Vai mudar meu futuro para melhor

. Surpreendeu-me

14. Vai me ajudar nas conversas com a familia

. N&o trouxe novidade

. Tem tudo a ver com minha realidade

. Fez-me pensar sobre a ciéncia

. Vai me tornar um cidad&@o melhor

. Atrapalhou meu dia

. Melhorou minha auto-estima

. N&o me interessou

23.

. Valorizou minha relag&o com a comunidade

Fez-me pensar sobre histéria

24. Ajudou na troca de idéias dentro do meu grupo

25. N&o me trouxe conhecimento Uil

26. Fez-me gostar de ciéncia

27. Aumentou minha cultura geral

28, Vai promover minha participaggo na sociedade

[OO00O0O000O00o0OOooOoooooooooooooono

1 o o o o o

[OO00O0O0O00O0O0OOoOOoOoooooooooooooooon

[Oo0O0O000O000O00OOO0OOoOOoOoOoOooOoOooooOono
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POLITICAS PUBLICAS E MUSEUS NO BRASIL

1 — Introducgao

Durante todo o periodo colonial, o Brasil esteve subordinado econdmica e
politicamente a Portugal. Com as invasdes napolednicas e a transferéncia da corte
portuguesa para o Brasil, o regime colonial entra em crise ¢ a relagdo metropole-colonia ¢
radicalmente transformada, ou seja, a coldnia passa a desempenhar o papel de metropole.
Este acontecimento solidifica o pais e o prepara como novo ator geopolitico de forga regional.
E nesta nova conjuntura politica de reestruturagio do império portugués que o Museu Real do
Rio de Janeiro' é criado, primeiro museu institucionalizado no Brasil.

Ao longo do século XIX surgiram poucos museus, entre eles podemos mencionar: o
Museu do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (1838); o Museu do Exército (1864); o
Museu da Marinha (1868); o Museu Paraense Emilio Goeldi (1871); o Museu Paranaense
(1876) e 0 Museu Paulista (1894). Entre estes destaco o Museu Nacional, o Museu Goeldi e o
Museu Paulista que além de contribuirem para a institucionalizacdo das ciéncias naturais no
Brasil, se inscreveram no panorama internacional, mediante intercAmbios cientificos, ndo s6
com 0S museus europeus e norte-americanos, mas também com os latinos-americanos.

Ja no século XX, mais especificamente em 1922, durante as comemoragdes do
Centenario da Independéncia foi criado, no Rio de Janeiro, o Museu Histdrico Nacional
(MHN). Esse gesto emblematico de criagdo de um museu de historia na entdo capital do pais
vinha atender a uma nova conjuntura politica e social. Segundo Mario Chagas,

a demanda por museus historicos de cardter nacional partia de varios
setores da intelectualidade e tanto mais se aproximava o esperado
Centenario da Independéncia mais ela se fortalecia com a retérica da
urgéncia de se constituir um local que celebrasse a memaria da nagdo.
(CHAGAS 2009, p. 87)

Vinculadas ao MHN podemos destacar duas iniciativas: a criagdo do Curso de
Museus em 1932 e a da Inspetoria de Monumentos Nacionais em 1934. O primeiro foi
responsavel pela institucionalizacdo da Museologia no Brasil e o segundo, um dos principais
antecedentes do Servi¢o do Patrimonio Historico e Artistico Nacional2 (SPHAN), criado em
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1937. Deve-se ainda ressaltar, que a Inspetoria realizou um trabalho pioneiro de inventario,
identificacdo, conservagdo e restauracdo de bens tangiveis na cidade de Ouro Preto, elevada,
por decreto, em 1933, a categoria de Monumento Nacional. A intengdo explicita desse
reconhecimento € destacar que o primeiro organismo federal institucionalizado de protecdo
do patriménio monumental brasileiro foi criado, coordenado e colocado em movimento a
partir de um museu.

Esta breve analise do campo museoldgico brasileiro nos permite compreender que,
mesmo antes do surgimento das universidades e dos institutos publicos de preservacdo do
patrimdnio cultural, os museus ja exerciam as funcdes de pesquisa, preservagio,
comunicag¢do, formacdo e capacitagdo profissional.

Podemos afirmar que, no Brasil, o século dos museus ¢ o século XX. Novos e
diversificados museus privados, publicos e mistos foram criados a partir dos anos 30, na
esteira da modernizagdo e do fortalecimento do Estado, que passou, entdo, a interferir
diretamente na vida social, nas relagdes de trabalho e nos campos da educagdo, satde e
cultura®. A notavel proliferagdo de museus iniciada nesta década prolongou-se e ampliou-se
nos anos 40 e 50, atravessou a Segunda Guerra Mundial e a denominada Era Vargas,
atingindo, com vigor, os chamados anos dourados. E importante registrar que essa
proliferagio ndo se traduziu apenas em termos de quantidade, ela trouxe uma nova forma de
compreensdo dos museus e um maior esforgo para a profissionalizacdo do campo4.

Neste cenario, vale ainda ressaltar as transformagdes sociais e politicas, ocorridas
no campo dos museus. De acordo com Nascimento e Chagas,

os museus conquistaram notavel centralidade no panorama politico e
cultural do mundo contemporaneo. Deixaram de ser compreendidos
por setores da politica e da intelectualidade brasileira apenas como
casas onde se guardam reliquias de um certo passado ou, na melhor
das hipoteses, como lugares de interesse secundario do ponto de vista
sociocultural. (NASCIMENTO e CHAGAS 2006, p.14)
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Atualmente o museu ndo se limita mais a subtrair objetos insubstituiveis a cadtica
fuga do tempo, o que explica o interesse relativamente recente pelos objetos de uso, como os
instrumentos agricolas, utensilios de cozinha e pelos testemunhos da historia das técnicas.
Segundo Andreas Huyssen (1997, p. 234), em nosso mundo o argumento de qualidade
desabou a partir do momento em que a documentacao do cotidiano e da cultura regional, de
brinquedos, de roupas e assim por diante se tornou mais do que nunca um projeto
museoldgico legitimo. Para Chagas (2009), os museus passaram a ser percebidos como
praticas sociais complexas, que se desenvolvem no presente, envolvidos com criagdo,
comunicag¢do, producdo de conhecimentos e preservagdo de bens e manifestagdes culturais.
Por tudo isso, o interesse politico nesse territorio simbdlico esta em franca expansao.

Uma politica para o patrimonio brasileiro

As décadas de 1920 e 30 foram fundamentais para a tomada de consciéncia por parte
da intelectualidade brasileira com a preservacao do patriménio cultural. Esta assertiva pode
ser confirmada através da analise dos diversos projetos ¢ anteprojetos que buscaram criar um
dispositivo legal para inibir as constantes agdes de depredacgdo e transferéncia para outros
paises dos bens culturais brasileiros. Em 03 de dezembro 1923, o deputado pernambucano
Luis Cedro Carneiro Ledo apresenta & Camara dos Deputados o Projeto de Lei n° 350 que
propde a criagdo de uma Inspetoria de defesa dos monumentos histdricos e artisticos do pais.
Em 16 de outubro de 1924, o deputado mineiro Augusto de Lima, apresenta a Camara o
Projeto de Lei n° 181, que proibe a saida de obras de artes brasileiras. Os dois projetos de lei
ndo foram adiante por esbarrarem na questdo do direito de propriedade. Em 1925, Jair Lins,
jurista mineiro, elaborou um anteprojeto muito semelhante ao de Augusto de Lima. Naquele
mesmo ano (1925), no dia 04 de junho, em uma agao de abrangéncia restrita ao seu estado, o
presidente de Minas Gerais, Fernando de Mello Vianna organiza uma comissao que elabora
um projeto para impedir a dilapidacdo do patrimonio das velhas cidades mineiras. Ja no final
da Republica Velha, em 29 de agosto de 1930, o deputado baiano José Wanderley de Araujo
Pinho apresenta ao Congresso Nacional um novo projeto de lei visando a organizagdo da
defesa do patrimonio historico e artistico nacional, citando no documento os bens moveis e
incluindo, nestes, livros raros ou antigos e documentos de valor literario/histérico ou
artistico. No entanto, quando o projeto estava perto de ser apreciado, o Congresso Nacional
foi dissolvido pela Revolugdo de 1930. Uma outra agdo, ja mencionada anteriormente na
introducdo, foi a criagdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais, vinculada ao Museu
Historico Nacional, instituida pelo Decreto n°® 24.735, de 14 de julho de 1934, que tinha como
principais finalidades impedir que objetos antigos, referentes a historia nacional fossem
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retirados do pais em virtude do comércio de antiguidades, e que as edificagdes monumentais
fossem destruidas por conta das reformas urbanas, a pretexto de modernizacao das cidades.

De acordo com Chagas ,

¢ interessante notar que, do ponto de vista pratico e politico, todas
estas tentativas de cria¢do de um instrumento legal para a prote¢do do
patrimoénio cultural brasileiro fracassaram, pelos mais diferentes
motivos. No entanto, ndo se pode negar a colaboragdo que prestaram
para a consolidagcdo da consciéncia preservacionista no
Brasil. (CHAGAS 2006, p. §4)

E nesta conjuntura que encontramos um personagem emblematico na construgio de
uma proposta para o campo do patriménio no Brasil: Mario de Andrade. A convite de
Gustavo Capanema, entdo ministro da Educacdo, Mario de Andrade elabora, em 1936, um
anteprojeto, de criacdo do Servico do Patrimdnio Artistico Nacional (SPAN). Neste
anteprojeto, estava proposta a adogdo de quatro livros de tombo: Arqueoldgico e
Etnografico; Historico; Belas Artes; Artes Aplicadas5 e Tecnologia industrial. Cada um
destes livros estaria relacionado a um grande museu nacional: Museu Nacional da Quinta da
Boa Vista (1818); Museu Histoérico Nacional (1922); Museu Nacional de Belas Artes (1938)
e Museu de Artes Aplicadas e Tecnologia Industrialé, que segundo Mario de Andrade “seria
um museu inteiramente novo”.’

Ao verificarmos o anteprojeto, podemos perceber a centralidade dos museus na
construgdo e consolidagdo da politica proposta para o campo do patrimonio. Além destas
quatro grandes instituigdes nacionais, Mario de Andrade também indicava a criagdo de
museus municipais e estaduais. Em sua concep¢ao, os museus poderiam ser considerados
ancoras da identidade cultural brasileira.

Tendo como base o anteprojeto de Mario de Andrade, Rodrigo Melo Franco de
Andrade elabora o projeto de lei federal que ira organizar a protecio do patriménio cultural
no Brasil. Em janeiro de 1937, através da Lei n° 378, ¢ criado o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN). Neste mesmo ano, apés a dissolu¢ao do Congresso
Nacional, Gustavo Capanema submete a Gettlio Vargas o projeto de lei redigido por Rodrigo
e, em 30 de novembro, o Decreto-Lei n° 25, que regulamenta o SPHAN, foi promulgado.
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Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937.

Na analise dos projetos e anteprojetos que antecederam o Decreto-Lei n° 25/1937, ¢
possivel verificar os caminhos percorridos, as dificuldades, as modificagdes e o processo de
amadurecimento na constru¢do do arcabouco legal que iria estabelecer as diretrizes para a
protecao e preservacao do patriménio cultural brasileiro.

Em relacdo as iniciativas anteriores, a grande novidade que o Decreto-Lei n°
25/1937 apresenta ¢ a institui¢do da figura do tombamento. Este pode ser definido como o
procedimento legal pelo qual o Poder Publico impde ao proprietario, particular ou privado, de
um bem de valor comprovadamente de interesse cultural, restrigdes administrativas que
garantam a sua preservagao e proteg¢do. De acordo com o Decreto:

Constitui o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos
bens moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da
historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico ou
etnogrdfico, bibliografico ou artistico”. (Decreto-Lei n®25/1937, Cap.
1 Art. 19).

A expressao “tombamento” provém do Direito Portugués, onde a palavra tombar
tem o sentido de registrar, inventariar, inscrever bens nos arquivos do Reino. No Brasil, o
Capitulo II, Art. 4° do mencionado Decreto-Lei afirma que o “Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional possuirad quatro Livros do Tombo nos quais serdo inscritas as
obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber™:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular;

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de intéresse (sic) histdrico e as obras de
arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;
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4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria
das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

Todos os bens protegidos pelo Decreto estdo inscritos nestes quatro livros. O Livro
do Tombo Arqueolodgico, Etnografico e Paisagistico possui 119 bens registrados; o Livro do
Tombo Histérico 557 bens registrados; o Livro do Tombo das Belas Artes 682 bens
registrados ¢ o Livro do Tombo das Artes Aplicadas 04 bens registradosg. Mesmo
reconhecendo que o anteprojeto de Mario de Andrade trata da tematica do imaterial,
considero importante ressaltar que até o momento estivemos circulando pelo universo da
regulamentacdo do denominado patrimdnio material.

Patrimonio Material e Patrimonio Imaterial

Apesar da indissociabilidade das dimensdes materiais e imateriais do patriménio
cultural, até o inicio do século XX ndo existia, no Brasil, uma politica de protegdo e
preservagdo que considerassem estas duas categorias. No que se refere a instrumentos legais,
este cenario passa por uma grande transformacdo com a Constituicdo de 1988, onde uma
definicdo de patrimonio mais alargada ¢ apresentada. O Capitulo III, Se¢do II, Artigo 216
afirma que:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as
formas de expressdo,; Il - os modos de criar, fazer e viver; IIl - as
criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas, IV - as obras, objetos,
documentos, edifica¢ies e demais espagos destinados as manifestagoes
artistico-culturais; V. - os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico,
ecologico e cientifico. (Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil
— Capitulo I1I, Se¢do II, Artigo 216 - 05 de outubro de 1988).
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Apesar do avanco, somente 12 anos depois ¢é elaborada a lei que regulamenta a
protecdo e a preservacao do patrimonio imaterial. Em 04 de agosto de 2000, a Lei 3.551
assegura o registro dos bens imateriais ¢ a “documentacdo por todos os meios técnicos
admitidos, cabendo ao IPHAN manter banco de dados com o material produzido durante a
instru¢do do processo”, bem como “ampla divulgagdo e promogdo”. O registro ¢ um
instrumento processual ¢ dindmico que enfatiza, sobretudo, a continuidade historica ¢ a
referéncia identitaria para uma comunidade. Dialogando de alguma forma com os Livros de
Tombo, o IPHAN estabelece quatro Livros de Registr09:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos ¢ modos de
fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

IT - Livro de Registro das Celebragdes, onde serfio inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de
outras praticas da vida social;

IIT - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestagdes
literarias, musicais, plasticas, cénicas ¢ ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serfo inscritos mercados, feiras,
santudrios, pracas ¢ demais espagos onde se concentram e reproduzem praticas
culturais coletivas.

E no campo do patriménio (material = imaterial e imaterial = material) que o museu
desempenha as suas fungdes basicas. De acordo com Andréas Huysen (1997), "¢ neste
mundo que o museu se transforma no paradigma-chave das atividades culturais
contemporaneas", como pode ser observado na figura 1 a seguir:
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“MATERIALY

CIMATERIALY

Livro de Registro
dos Saberes

Livrire do Tombo

Livro de Regisoro
de Celebragdes

Arqueclogico,
Etnoldgico o Paisagistico
— /
Livro de Tombo
HiscSrico

Liviro de Regiswuo
on Lugares

Livro do Tombo
das Bolas Artes

Livro de Registra
das Linguas

Livro do Tombo
das Acrtes Aplicadas

Figura 1: Relagdo Museu & Patriménio

Museus como agentes de mudanca social e desenvolvimento.

Na contemporaneidade podemos observar um novo fenémeno de re-significacao e

apropriagdo cultural do museu. Nao estamos mais discutindo a democratizagdo do acesso aos

bens culturais presentes nas cole¢cdes museologicas ou o direito de acessar o capital cultural

acumulado nestas institui¢gdes, mas sim a democratiza¢do do préprio museu, que passa a

partir de agora a ser compreendido como uma ferramenta ou instrumento de trabalho que

pode e deve ser utilizado por diferentes segmentos sociais.

Ao adotarmos esta perspectiva, estamos afirmando que todo individuo e toda

comunidade tem direito & memoria, ou seja, a preservagdo, a transmissao ¢ a continuidade do

significado de todas as coisas consideradas relevantes para estes grupos. A memoria

identifica o grupo, conferindo sentido ao seu passado ¢ definindo as suas aspiragdes para o

futuro.
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A volta das tradigdes locais, o desejo de preservar como um meio de se emprestar
uma aura historica a objetos condenados ao descarte ou que se tornaram obsoletos podem ser
interpretados como uma reagdo a altissima velocidade da modernizagdo, como uma tentativa
de se libertar do espaco vazio do cotidiano e reivindicar um sentido de tempo e memoria.
Segundo Henri Bergson ,

consciéncia significa primeiramente memdéria. A meméria pode faltar
amplitude, ela pode abarcar apenas uma parte infima do passado, ela
pode reter apenas o que acaba de acontecer, mas a memoria existe, ou
entdo ndo existiria consciéncia. (BERGSON 1990, p. 46)

Uma consciéncia que ndo conservasse nada de seu passado, que se esquecesse sem
cessar de si propria, pereceria e renasceria a cada instante. Toda consciéncia €, pois, memdria,
conservagdo e acumulagdo do passado no presente.

E nesta perspectiva de consciéncia de sua realidade, de assumir a construg@o de sua
memoria, que se verificou o surgimento de museus como a Casa Museu de Chico Mendes, o
. ~ ~ . 10
Museu da Maré e o Museu do Pavao-Pavdozinho ~ entre outros.

Territério Comunidade

Patrimdnio

Figura 2: Relagao Territorio, Comunidade e Patrimonio
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Sendo coerente com os principios adotados na Politica Nacional de Museus (PNM),
o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAN) estabeleceu como uma de suas prioridades o
desenvolvimento e a consolidagdo de processos museologicos desenvolvidos em
comunidades marginalizadas. Ao iniciar o mapeamento destes processos, através da criagdo
da "Rede e Museus, Memoria e Movimentos Sociais' foi existéncia de outras iniciativas
em diversas localidades na cidade do Rio de Janeiro, bem como em outros estados do Brasil.
Como forma de atender a esta “nova” realidade que se apresentava, iniciou-se um processo de
incentivo as agdes comunitarias, disponibilizando oficinas e orientando membros das
comunidades envolvidos nas a¢des de memoria. O objetivo era oferecer um conjunto de
conhecimentos especificos sobre métodos e técnicas aplicaveis as atividades relacionadas ao
funcionamento de um museu, criando condi¢des para que os proprios moradores das
comunidades levassem adiante suas propostas de construir um museu comunitario e
conseqiientemente valorizar a sua identidade cultural e territorial.

4 - Politica Nacional de Museus

A politica publica ¢ resultado de um demorado e intricado processo que envolve
interesses divergentes, confrontos e negociagdes entre varias instancias instituidas ou arenas
e entre os atores que delas fazem parte. De acordo com Oszlak e O’Donnell , a politica
publica pode ser definida como:

Um conjunto de agdes e omissoes que manifestam uma modalidade de
intervengdo do Estado em relacdo a uma questdo que chama a atengdo,
o interesse e a mobilizagdo de outros atores da sociedade civil. Desta
intervengdo, pode-se inferir uma determinada dire¢do, uma
determinada orientagdo normativa, que, presumivelmente, afetara o
Sfuturo curso do processo social desenvolvido, até entdo, em torno do
tema. (O'DONNELL 1976, p. 21)

Quanto mais atores sociais ou institucionais fizerem parte do curso politico, mais
amplo ele sera, sendo a politica publica o resultado das relagdes estabelecidas entre eles.
Logo, a politica publica compreende um conjunto de atores ou grupos de interesses que se
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mobilizam em torno de um objetivo. Também ha acordo que nesta analise faz-se necessario
examinar as agéncias formadoras de politicas, as regras para tomada de decisdo, as
inter-relagdes entre as agéncias ¢ os formuladores, bem como os agentes externos que
influenciam o seguimento das decisdes.

O langamento da Politica Nacional de Museus em 16 de maio de 2003 ocorreu em
meio as comemorag¢des do Dia Internacional de Museu, no Museu Historico Nacional, no Rio
de Janeiro. Participaram de sua construg@o pessoas e entidades vinculadas a museologia, ao
meio universitario, profissionais da area e secretarias estaduais e municipais de cultura. Sua
criagdo e implementagdo tiveram por objetivo:

promover a valorizagdo, a preservagdo e a fruicdo do patrimonio
cultural brasileiro, considerado como um dos dispositivos estratégicos
de inclusdo social e cidadania, por meio do desenvolvimento e
aprimoramento das instituicoes museologicas existentes e pelo
fomento a criagdo de novos processos de producdo e
institucionalizacdo de memorias constitutivas da diversidade étnica e
cultural do pais

Os principios adotados na orientagdo da PNM foram os seguintes:

1. Estabelecimento e consolidagdo de politicas publicas para os campos do
patriménio cultural, da memoria social e dos museus, visando a democratizagao das
institui¢des ¢ do acesso aos bens culturais;

2. Valorizagao do patrimdnio cultural sob a guarda dos museus, compreendendo-os
como unidades de valor estratégico nos diferentes processos identitarios, sejam eles
de carater nacional, regional ou local;

3. Desenvolvimento de préticas e politicas educacionais orientadas para o respeito a
diferenca e a diversidade cultural do povo brasileiro;

4. Reconhecimento e garantia dos direitos das comunidades organizadas de
participar, com técnicos e gestores culturais, dos processos de registro e protegdo
legal e dos procedimentos técnicos ¢ politicos de definicdo do patrimdnio a ser
musealizado;
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5. Estimulo e apoio a participagdo de museus comunitarios, ecomuseus, museus
locais, museus escolares e outros na Politica Nacional de Museus e nas a¢des de
preservagdo e gerenciamento do patriménio cultural;

6. Incentivo a programas e agdes que viabilizem a conservagao, a preservagao e a
sustentabilidade do patrimonio cultural submetido a processo de musealizacao;

7. Respeito ao patrimonio cultural das comunida}ges indigenas e afro-descentes, de
acordo com suas especificidades e diversidades .

Apos o estabelecimento do objetivo e dos principios norteadores da Politica
Nacional de Museus, foram identificados sete eixos programaticos que fossem
capazes de aglutinar, orientar e estimular a realizagdo de projetos e acdes
museologicas:

1.Gestao e Configuragdao do Campo Museoldgico, com a implementacdo do Sistema
Brasileiro de Museus, o incentivo a criagdo de sistemas estaduais ¢ municipais de
museus, a criagdo do Cadastro Nacional de Museus, o aperfeicoamento de
legislagdo concernente ao setor, a integragdo de diferentes instancias
governamentais envolvidas com gestdo de patrimdnios culturais musealizados, a
criagdo de pdlos museoldgicos regionalizados, a participagdo de comunidades
indigenas e afro-descentes no gerenciamento ¢ na promog¢do de seus patrimonios
culturais e o estabelecimento de planos de carreira, seguidos de concursos publicos
especificos para atender as diferentes necessidades das profissdes museoldgicas;

2.Democratizagdo e Acesso aos Bens Culturais, que comportava principalmente as
agOes de criacdo de redes de informagdo entre os museus brasileiros e seus
profissionais, o estimulo e apoio ao desenvolvimento de processos e metodologias
de gestdo participativa nos museus, a criagdo de programas destinados a uma maior
inser¢do do patrimdnio cultural musealizado na vida s6cia contemporanea, além do
apoio a realizacdo de eventos multi-institucionais, a circulacdo de exposi¢des
museoldgicas, a publicagdo da producdo intelectual especifica dos museus e da
museologia e as a¢des de democratizacdo do acesso aos museus;

3.Formagdo e Capacitagdo de Recursos Humanos, que tratava fundamentalmente:
das agdes de criagdo e implementacdo de um programa de formagao e capacitagdo
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em museus e em museologia; da ampliacdo da oferta de cursos de graduagdo e
pos-graduacao, além de cursos técnicos e oficinas de extensdo; da inclusdo de
conteudos e disciplinas referentes ao uso educacional dos museus e dos patrimonios
culturais nos curriculos dos ensinos fundamental ¢ médio; da criagao de pdlos de
capacitacdo e de equipes volantes capazes de atuar em ambito nacional; e do
desenvolvimento de programas de estagio em museus brasileiros e estrangeiros;

4.Informatizagdo de Museus, destacando-se a criagdo de politicas de apoio aos
processos de desenvolvimento de sistemas informatizados de documentagdo e
gestdo de acervos, ao estimulo de projetos para disponibilizacdo de informagdes
sobre museus em midias eletronicas ¢ ao apoio aos projetos institucionais de
transferéncia de tecnologias para outras instituicdes de memoria;

5.Modernizagdo de Infra-Estruturas Museoldgicas, abrangendo a realizacdo de
obras de manutencao, adaptagao, climatizagio e seguranga de imoveis que abrigam
acervos musealizados, bem como projetos de modernizagdo das instalagdes de
reservas técnicas e de laboratdrios de restauragdo e conservagdo. Também estavam
previstos o estimulo & modernizagdo e a producdo de exposigdes, o incentivo a
projetos de pesquisa e o desenvolvimento de novas tecnologias de conservacao,
documentagdo e comunicagao;

6.Financiamento para Museus, enfatizando a constituigdo de politicas de fomento e
difusdo da produgdo cultural e cientifica dos museus nacionais, estaduais e

municipais; o estabelecimento de parcerias entre as diversas esferas do poder
publico e a iniciativa privada, de modo a promover a valorizagdo e a

sustentabilidade do patrimdnio cultural musealizado; a criacdo de um Fundo de
Amparo para o patrimdnio cultural e os museus brasileiros; o desenvolvimento de
programas de qualificacdo de museus junto as agéncias governamentais de fomento
e o aperfeicoamento da legislacdo de incentivo fiscal, visando a democratizagdo ¢ a
distribuicdo mais harmdnica dos recursos aplicados ao patrimoénio cultural

musealizado;

7. Aquisi¢ao e Gerenciamento de Acervos Culturais, voltados para a criagdo de um
programa de politicas integradas de permuta, aquisicdo, documentacdo, pesquisa,
preservagdo, conservagdo, restauracdo e difusdo de acervos de comunidades
indigenas, afro-descendentes e das diversas etnias constitutivas da sociedade
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brasileira, além do estabelecimento de critérios de apoio e financiamento as a¢des de
conservacao e restauragdo de bens culturais e do apoio as instancias nacionais e
internacionais de fiscalizag@o e controle de trafico ilicito de bens culturais, assim
como as agdes e dispositivos legais de reconhecimento, salvaguarda e proteg¢ao dos
bens culturais vinculados a histdria e 8 memoria social de interesse local, regional
ou nacional .

Os principios norteadores e os eixos programaticos, mencionados acima, foram
colocados em pratica em todo territorio nacional. Todas as agdes propostas tiveram grande
adesdo do campo museologico brasileiro: oficinas, seminarios, foruns nacionaisM, editais de
ﬁnanciamentols, prémios16 e o estimulo a criagdo de graduagdes em museologia em todas as
regides do pais”. Os museus foram inseridos na agenda politica do governo e foram
definitivamente compreendidos como instrumentos sociais, como espacos de critica e
reflexdo de nossa realidade. Deve-se ainda destacar, que todos estes avangos e
transformagdes, possibilitaram a aprovagéo da primeira lei federal que regulamenta o campo
dos museus no Brasil, a Lei n° 11.904 de 14 de janeiro de 2009 que institui o Estatuto de
Museus'® e em 20 de janeiro do mesmo ano a aprovagdo da Lei 11.906 que cria o Instituto
Brasileiro de Museus — IBRAM. Da mesma forma que o Decreto-lei n® 25 tem como agéncia
executora o Instituto do Patrimonio Historico Artistico Nacional - IPHAN, o Estatuto de

Museus tem o Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM.

A aprovagdo do Estatuto e a criagdo do IBRAM estabelecem novos paradigmas para
o campo cultural. Estas duas iniciativas estdo relacionadas com um recorte especifico, ou
seja, o patrimdnio museologico, os “bens materiais e imateriais” que estdo diretamente
vinculados aos museus.

Conclusio
Neste momento de conclusdo do artigo, considero importante apontar o lugar da
minha fala, evidenciar de que perspectiva ou Otica estou analisando todas estas

transformagdes. Como musedlogo ¢ agente ativo deste processo ministrei diversas oficinas
por todo o pais, participei das comissdes avaliadoras de editais e prémios, estive presente em
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todos os Féruns Nacionais de Museus, ou seja, atuei diretamente durante todo o percurso de
construgdo e consolidag@o da Politica Nacional de Museus, fui um dos membros do grupo
reunido no Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU), atual IBRAM. Como
afirma Nilson Moraes:

no setor publico, a trajetoria adotada pelo grupo reunido no DEMU
demonstra a existéncia de um norte, e foi capaz de produzir uma trilha,
que ndo é necessariamente reta ou a mais curta, um caminho
ziguezagueante, por vezes. Uma agenda produzida ao longo do tempo
demonstra desenvolvimento e envolvimento desigual. Mais importante,
demonstra a necessidade em refor¢ar a mobiliza¢do minima existente
para garantir desdobramentos e garantir as conquistas atuais, que
estardo ameacadas se deslocadas dos debates académicos e das
universidades. Todas estas condi¢bes criadas e todas as experiéncias
acumuladas ndo serdo eficazes se transformadas e burocratizadas em
instituicoes e divorciadas da sociedade e de utopias.(MORAES 2009,

. 68)

Mesmo que ndo exista um consenso na area museologica sobre a forma de condugao
da Politica Nacional de Museus ou sobre os seus resultados, mesmos que muitas expectativas
ndo tenham sido atendidas, nao se pode deixar de reconhecer o impacto desta mobilizagcdo em
diferentes setores da museologia brasileira.

Em sua trajetoria a PNM ja venceu diversas etapas: reconheceu assuntos, formulou
problemas; identificou necessidades; fixou objetivos; considerou opgdes; interviu no campo
e avaliou conseqiiéncias. Como desdobramento de todas estas etapas ainda ¢ necessario
concluir a consolidag@o da Politica, estabelecé-la como uma conquista do setor, como uma
politica de Estado. Somente assim poderemos ter museus qualificados e preparados para
contribuir de forma efetiva para a transformagéo ¢ desenvolvimento social.
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Notas

1.Decreto de 6 de junho de 1818. Créa um Museu nesta Corte, ¢ manda que elle seja
estabelecido em um predio do Campo de Sant’Anna que manda comprar e incorporar aos
proprios da Cor6a. Querendo propagar os conhecimentos e estudos das sciencias naturaes no
Reino do Brazil, que encerra em si milhares de objectos dignos de observagdo e exame, e que
podem ser empregados em beneficio do commercio, da industria e das artes, que muito desejo
favorecer, como grandes mananciaes de riqueza: Hei por bem que nesta Corte se estabeleca
um Museu Real, para onde passem, quanto antes, os instrumentos, machinas e gabinetes que
jé existem dispersos por outros logares; ficando tudo a cargo das pessoas que eu para o futuro
nomear e sendo-me presente que a morada de casas que no Campo de Santa Anna occupa o
seu proprietario, Jodo Rodrigues Pereira de Almeida, reune as proporgdes e commodos
convenientes ao dito estabelecimento, e que o mencionado proprietario voluntariamente se
presta a vende-la pela quantia de 32:000$000, por me fazer servigo: sou servido acceitar a
referida offerta, e que procedendo-se & competente escriptura de compra, para ser depois
enviada ao Conselho da Fazenda, e incorporar-se a mesma casa nos proprios da Corda, se
entregue pelo Real Erario com toda a brevidade ao sobredito Jodo Rodrigues a mencionada
importancia de 32:000$000. Thomaz Antonio de Villanova Portugal, do meu Conselho de
Estado, Ministro e Secretario de Estado dos Negocios do Reino, encarregado da presidencia
do mesmo Real Erario, o tenha assim entendido e faga executar com os despachos
necessarios. Palacio do Rio de Janeiro em 6 de Junho de 1818. Com a rubrica de Sua
Magestade. Colecao de Leis do Império do Brasil - 1818, Pagina 60 Vol. 1 (Publicacao).

2.Atual Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), vinculado ao
Ministério da Cultura do Brasil.

3.Iniciamos o século XX com aproximadamente 10 museus. No fim deste mesmo século o
Brasil possuia mais de 2400 museus. Atualmente chegamos a 2947 museus. Informacdes
obtidas no Cadastro Nacional de Museus (CNM). Disponivel em: http:
//Iwww.museus.gov.br/sbm/cnm_conhecaosmuseus.htm. Acesso: 20 de setembro de 2010.

4. Relatorio da Politica Nacional de Museus — 2003/2006. Departamento de Museus ¢

Centros Culturais, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Ministério da
Cultura do Brasil.
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5. Falar em arte aplicada significa pensar em modalidades da producdo artistica que se
orientam para o mundo cotidiano, pela criacdo de objetos, de pegas e/ou construgdes uteis ao
homem em sua vida diaria. A nogdo remete a alguns setores da arquitetura, das artes
decorativas, do design, das artes graficas, do mobiliario etc. e traz oposi¢do em relagdo as
belas-artes. Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia
ic/index.cfm?fuseaction=termos textos&cd verbete=908. Acesso: 08 de setembro 2009.

6.Este museu nunca foi criado e segundo Mario de Andrade deveria ter como modelos o
Museu Técnico de Munich e 0 Museu de Ciéncia e Industria de Chicago. Sobre este tema ver
CHAGAS, Mario de Souza.(2006).

7.0s museus — segundo Mario de Andrade — servirdo para neles estarem expostas as obras de

arte colecionadas para cultura e enriquecimento do povo brasileiro pelo Governo Federal.
Cada museu tera exposta no seu sagudo de entrada, para estudo e incitamento do ptiblico, uma
copia do Livro de Tombamento das artes a que lhe corresponde (CHAGAS, 2006, p. 87).

8. No anteprojeto de Mario de Andrade este livro recebeu a denominagao de Livro de Artes
Aplicadas ¢ Tecnologia Industrial. No projeto do Decreto-Lei n® 25/37 a expressdo
Tecnologia Industrial foi suprimida. No meu entender esta modificagdo comprometeu
gravemente a fungdo e a logica original do livro. Um indicio deste argumento ¢ o baixissimo
nimero de bens registrados até este momento.

9. No levantamento feito na pagina do IPHAN foram encontrados o total de 19 registros
em todo o pais. Sobre este tema ver:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=12456&retorno=paginalphan.

10. Este museu encontra-se em fase de implantagdo. A comunidade procurou o Instituto
Brasileiro de Museus e solicitou a realizagdo das seguintes oficinas de capacitagdo: Museus,
Memoria e Cidadania, Plano Museologico ¢ Educagdo em Museus. Apos o término das
oficinas a equipe do Instituto retornou a comunidade para discutir o projeto elaborado por
eles.

11.Relatério da Politica Nacional de Museus — 2003/2006. Departamento de Museus ¢

Centros Culturais, Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Ministério da
Cultura do Brasil.
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12. Relatério da Politica Nacional de Museus — 2003/2006. Departamento de Museus ¢
Centros Culturais, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Ministério da
Cultura do Brasil.

13. Relatorio da Politica Nacional de Museus — 2003/2006. Departamento de Museus ¢
Centros Culturais, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Ministério da
Cultura do Brasil.

14. 1° Forum Nacional, Salvador (2004). Tema: A Imagina¢do Museal: os caminhos da
democracia ; 2° Ouro Preto (2006). Tema: O futuro se constroi hoje; 3° Floriandpolis (2008).
Tema: Museus como agentes de mudanca social e desenvolvimentoe e 4° Brasilia (2010).
Tema: Direito 8 Mamoria, Direito e Museus Tema.

15. Modernizacdo dos Museus: tem por objetivo oferecer aporte financeiro a unidades
museoldgicas para sua moderniza¢do, mediante apoio a aquisi¢do de mobiliario, acervos,
equipamentos, material permanente, servigos e adequag@o de espagos museologicos; Mais
Museus: Poderdo ser beneficiadas cidades com até 50 mil habitantes e que ndo possuem
institui¢do museoldgica. O apoio consiste na aquisicdo de equipamentos ¢ mobilidrios;
elaboracdo de projetos para execucdo de obras e servigos; instalagio e montagem de
exposigoes; restauracdo de imoveis; elaboracao de projetos museoldgicos ou museografico; e
benfeitoria em imdveis; Qualificagdo de Museus para o Turismo: Destina-se a selecionar
projetos técnicos elaborados por pessoas juridicas de direito ptblico, interessadas em obter
apoio financeiro para a execucao de obras civis, aquisi¢cdo de mobiliario, de equipamentos e
material de uso permanente, com vistas a dotar as unidades museologicas de infraestrutura
adequada para garantir um bom atendimento ao turista, no ambito do Programa de
Qualificacdo de Museus para o Turismo, promovido pelo IBRAM em parceria com o
Ministério do Turismo.

16. Prémio Mario Pedrosa - Museus, Memoria € Midia: concedido aos autores de matérias
que abordem o tema Museus, veiculadas em midia impressa, no territorio nacional; Prémio
Darcy Ribeiro: contempla praticas relacionadas a a¢do educativa em museus brasileiros;

17. Inicialmente existiam apenas duas graduacdes em museologia: Escola de Museologia da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (antigo curso do Museu Historico
Nacional — 1932) e a Escola de Museologia da Universidade Federal da Bahia (1970). Como
resultado da PNM, de 2003 até os dias atuais varios outros cursos foram criados:
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Universidade Federal de Pelotas (UFPEL); Centro Universitario Barriga
Verde (UNIBAVE); Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB); Universidade
Federal de Sergipe (UFSE); Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP); Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS); Universidade de Brasilia (UnB); Universidade
Federal de Goias (UFG) Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC); Universidade
Federal do Para (UFPA); Universidade Federal de Pernambuco (UFPE); Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM) e a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Além
das graduagdes, deve-se ainda destacar a criacdo do Mestrado em Museologia e Patriménio
(UNIRIO), até o momento, o Ginico programa de pds-graduacgao strictu sensu em museologia
do Brasil.

18. Art. 19 Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as institui¢des sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservagdo, estudo, pesquisa, educacgdo, contemplagio e turismo, conjuntos e cole¢des de
valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servi¢o da sociedade e de seu desenvolvimento.

Paragrafo tinico: Enquadrar-se-do nesta Lei as instituicdes e os processos museologicos
voltados para o trabalho com o patrimoénio cultural e o territdrio visando ao desenvolvimento
cultural e socioecondmico e a participagao das comunidades.
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