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Previsor de Marés (1994/0356), acervo MAST (Foto: Jaime Acioli, 2010).
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OBJETO, INFORMACAO E MATERIALIDADE: ESBOCO DE UMA
PESQUISA EM CURSO

Maria Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro’

1. Introducéo

O Capitulo que se segue sintetiza algumas das principais questdes do
projeto de pesquisa intitulado “Musealizagdo como Processo Informacional”’, em
desenvolvimento desde 2011 no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - Mast,
no ambito da Coordenacao de Museologia. O projeto busca contribuir para as
reflexdes sobre processos de musealizacdo a partir de uma perspectiva
informacional e com énfase nos dominios da Ciéncia e Tecnologia.

A pesquisa vem sendo desenvolvida principalmente por meio de estudos
de caso e as reflexdes resultantes enfatizam a dimensédo informacional dos
processos de musealizacdo e, por conseguinte, a nocdo de documento.
Confrontando abordagens aos conceitos de objeto musealizado e de documento,
a pesquisa se apoia em autores oriundos de diferentes &reas, entre as quais
Museologia e Ciéncia da Informacao, além de estudos de cultura material.

Os estudos de cultura material abordam o mundo das coisas materiais
como uma das forcas que constituem a sociedade e desempenham um papel
mnemo&nico que ndo se limita a aspectos puramente simbdlicos. Em outras
palavras, objetos ndo sdo meros elementos do mundo, subordinados
exclusivamente a experiéncia e interpretacao do sujeito pensante (JONES, 2007,
p. 6). Para Christopher Tilley, a cultura material € um meio de comunicacéo e
estruturacdo envolvido na préatica social, passivel de ser usado para transformar,
armazenar e preservar informagao social. Pode ser abordada como “uma espécie

" Musedéloga pelo Museu Histérico Nacional, Mestre e Doutora em Ciéncia da Informagéo
pelo IBICT - Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia / UFRJ -
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Tem experiéncia nas areas de Museologia e
Ciéncia da Informacdo. Atua no Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST/MCTI,
onde desenvolve pesquisas relacionadas a processos de musealizagdo e é docente
permanente do Mestrado Profissional em Preservacdo de Acervos de Ciéncia e
Tecnologia.
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de texto, uma forma silenciosa de escrita e discurso; literalmente um canal para
expressao de praticas reificadas e objetificadas” (TILEY, 1994, p. 70).

Tais estudos servem para balizar a pesquisa e sinalizar que, quando
abordamos musealizacdo como processo informacional e objetos musealizados
como documentos, ndo estamos aderindo a ideia bastante difundida de que
museu é exclusivamente sobre informac&o e que o objeto é uma pequena parte,
nem sempre essencial, dessa “cultura informacional” (DUDLEY, 2010, p. 3)*. A
abordagem que propomos parte de uma perspectiva material e concreta da
informacéo. No objeto visto e tratado como documento, suporte e informacéo sdo
inseparaveis: sua materialidade essencial ndo permite simples operacdes de
“extracdo” de informacao e transferéncia para outras midias, tal como ocorre com
a reproducdo de documentos escritos por diferentes meios. O registro de um
objeto gera sempre e inevitavelmente um documento de outra ordem, que ndo o

substitui e tem propositos operacionais.

A musealizacdo é abordada, ainda, como estratégia de preservacao.
Embora admitindo o carater seletivo das préaticas de salvaguarda, que eliminam
no mesmo movimento partes do passado que se propdem a preservar, Tilley
(2006, p. 24) observa que o esquecimento do passado é um processo inevitavel
a menos que tracos materiais tenham sido preservados. E a partir dessa
perspectiva que buscamos contribuir para as reflexdes sobre processos de
musealizacdo - tema que, embora ndo seja novo, apresenta ainda trilhas
inexploradas.

2. O Objeto Musealizado: limites e estratégias

Introduzido na Museologia por Stransky (cf. BARACAL, 2008), o termo
musealizacdo designa, segundo Desvallées e Mairesse (2010, p. 48), “a
operacao destinada a extrair, fisica e conceitualmente, uma coisa de seu meio
natural ou cultural de origem e a lhe dar um estatuto museal, transforma-lo em
musealium ou musealia”.

Por meio de estudos de caso, a pesquisa vem buscando explorar a
extensdo do conceito de objeto musealizado e as diferentes estratégias de
musealizacao. Esta, por sua vez, deve ser compreendida como:

! Ver consideracdes finais.
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um conjunto de processos seletivos de carater info-
comunicacional baseados na agregacdo de valores a coisas
de diferentes naturezas as quais € atribuida a funcédo de
documento, e que por esse motivo tornam-se objeto de
preservacao e divulgacéo. Tais processos, que tém no museu
seu caso privilegiado, exprimem na pratica a crenca na
possibilidade de constituicdo de uma sintese a partir da
selecdo, ordenacdo e classificacdo de elementos que,
reunidos em um sistema coerente, representardo uma
realidade necessariamente maior e mais complexa
(LOUREIRO, 20123, 2012b).

A selecdo de casos para estudo levou em consideracdo a extensao do
conceito de objeto musealizado®. Como assinala Samuel Alberti (2005, p. 561), a
nocdo de objeto de museu compreende virtualmente elementos de diferentes
naturezas, oriundos de diferentes dominios: ele pode ser “artificial ou natural,
morto ou vivo, humano ou animal, organico ou inorganico, Unico ou
representativo”. A extensdo do conceito é bem exemplificada pela definicdo de
cultura material formulada por James Deetz:

Cultura material € usualmente considerada, grosso modo,
como sinbnimo de artefato, o vasto universo de objetos
usados pela espécie humana para enfrentar o mundo fisico,
facilitar as relacdes sociais e beneficiar nosso estado mental.
Uma definicdo um pouco mais ampla, util para enfatizar quao
profundamente nosso mundo € produto de noOssos
pensamentos, é: agquele setor de nosso ambiente fisico que
modificamos por meio de comportamento culturalmente
determinado. Essa definicdo inclui todo e qualquer artefato,
do mais simples, como um alfinete ordinario, ao mais
complexo, como um veiculo espacial interplanetério (DEETZ,
1996, p. 35, traducdo nossa).

A selecdo de casos para andlise considerou ndo apenas aspectos
genéricos dos objetos, mas, igualmente, seu carater individual. Ingetraut
Dahlberg distingue, em sua “Teoria do Conceito”, os objetos gerais e individuais:

Toda vez que o objeto é pensado como Unico, distinto dos
demais, constituindo uma unidade inconfundivel (coisas,
fendbmenos, processos, acontecimentos, atributos, etc.) pode-
se falar de objetos individuais. Pode-se dizer que o que
caracteriza os objetos individuais é a presenca das formas do

2 A extensdo de um conceito consiste na totalidade dos objetos que compreende (cf.
FERRATER MORA, 2004).
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tempo e espacgo. Os objetos individuais estdo aqui e agora.
[...] Ndo sabemos, ou ndo temos experiéncia de como
possam existir seres individuais fora do tempo e do espagco.
Podemos dizer, utilizando a linguagem kantiana, que nossa
experiéncia é toda condicionada pelas formas do tempo e do
espago ou que tempo e espaco sdo condi¢cdes “a priori” da
nossa sensibilidade (DAHLBERG, 1978, p. 101-102).

Essa distincdo é significativa uma vez que objetos sdo simultaneamente
genéricos e especificos. Do ponto de vista genérico, sdo representativos de um
universo mais amplo, constituido por um conjunto indeterminado de objetos
presentes ou ausentes. Nessa medida, um exemplar de pau-brasil preservado
em um jardim botanico remete, em sua materialidade, a uma abstracdo: a
espécie Caesalpinia echinata, que engloba todos os exemplares que existem ou
ja existiram da planta em qualquer lugar do mundo. O mesmo vale para
espécimes de passaros vivos ou taxidermizados em zoolégicos ou museus de
historia natural; para lunetas, cronémetros ou teodolitos em museus de ciéncia e
tecnologia. S6 temos acesso, entretanto, aos objetos individuais (o espécime, o
exemplar): os objetos gerais (a espécie, o género, a familia, a classe) séo
construgbes mentais. E primeiramente em sua especificidade que se pode dirigir
aos objetos musealizados.

Esta constatacé@o ldgica determinou a opgéo pelos estudos de caso. A
escolha metodoldgica deveu-se ao carater subjetivo do objeto de estudo,
impregnado de valores humanos, e pela necessidade de analisar um fendmeno
que é, essencialmente, inseparavel de seu contexto. Os casos analisados nao
tém como objetivo Unico ilustrar de modo descritivo questBes tedricas
previamente desenvolvidas, mas sim alimentar a andlise e a reflexdo tedrica,
levantar questdes e formular proposicdes a serem discutidas e aprofundadas. A
selecdo dos casos buscou explorar a extensdo do conceito de objeto
musealizado, utilizando como pano de fundo a ja mencionada referéncia a
Samuel Alberti®. Entre outros, ja foram realizados estudos sobre um previsor de
mareés (cf. SANTOS; LOUREIRO, 2012) e um cronbémetro de Marinha, ambos
pertencentes ao MAST, um chimpanzé que nasceu e viveu no Zoo do Rio (o
popular Macaco Tido) e hoje tem seu esqueleto preservado no Centro de

o objeto de museu pode ser “artificial ou natural, morto ou vivo, humano ou animal,
organico ou inorganico, Unico ou representativo” (ALBERTI, 2005, p. 561-562).
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Primatologia do Rio de Janeiro - CPRJ*, a Palma Filia, exemplar de palmeira
pertencente as cole¢cdes vivas do Jardim Botanico do Rio de Janeiro (cf.
LOUREIRO et al, 2013), um cel6stato (cf. LOUREIRO, ALMEIDA, 2013;
LOUREIRO et al.,, 2014), além de espacos, como o sitio arqueoldgico
“Itacoatiaras do Inga” (Paraiba) (cf. LOUREIRO et al., 2012) e a “Pedra do Sal’,
na regido portuéria do Rio de Janeiro (cf. LOUREIRO, 2014).

Os casos analisados contemplam, também, diferentes estratégias de
musealizacdo / preservacdo. Peter Van Mensch (1992) enumera diferentes
possibilidades de musealizagéo, das quais destacamos:

- in situ : 0 objeto é preservado em seu espaco/contexto original;

- ex situ : 0 objeto € separado de seu espaco/contexto original;

- funcional: o objeto mantém as fun¢des originais, de forma sustentavel;
- ndo-funcional: o objeto ndo mantém as fun¢des originais.

Além das estratégias enumeradas acima, Mensch menciona ainda a
possibilidade de “preservacdo indireta”, por documentacdo, que ndo sera
abordada neste texto por ndo contemplar seus objetivos. O autor estabelece,
ainda, uma critica a preservacdo ex situ ndo funcional, que qualifica como
“morta”, uma vez que, com a completa perda da funcdo original, a conservagéo
restringir-se-ia as propriedades fisicas. Ainda que discorde dessa posi¢éo, ndo é

possivel omiti-la sem distorcer o sentido do texto.

E possivel, entretanto, confrontar algumas das criticas a preservagéo ndo
funcional ex situ com as idéias de “centro de calculo” e de “producdo de
informacgfes”, em que Bruno Latour ressalta o importante papel da formacéo de
colegbes para o empreendimento cientifico. A abordagem enfatiza a informagéo -
definida como aquilo que “os membros de uma expedicdo devem levar, na volta,
para que um centro possa fazer uma ideia de outro lugar” (2000, p. 23). Nao se
trata de “uma forma, no sentido platénico do termo”, mas sim de uma relacdo (de
carater pratico e material) entre dois lugares que se estabelecem como centro e
periferia, e que permite ao primeiro uma acdo a distancia em relagcdo ao
segundo. Nas palavras do autor:

* Localizado no Municipio de Guapimirim (RJ), o CPRJ tem como missdo a conservacgao
da fauna primatolégica e realiza estudos, manutencdo e reproducdo das espécies de
primatas da Mata Atlantica, em regime de cativeiro.
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A producédo de informagdes permite, pois, resolver de modo
pratico, por operacdes de selecdo, extracdo, redugdo, a
contradi¢cdo entre a presenca num lugar e a auséncia desse
lugar. Impossivel compreendé-la sem se interessar pelas
instituicdes que permitem o estabelecimento dessas relacdes
de dominacgdo, e sem os veiculos materiais que permitem o
transporte e o carregamento. O signo nao remete de inicio a
outros signos, e sim a um trabalho de producéo tdo concreto,
tdo material quanto a extracdo de uranio ou de antracito [...]
(LATOUR, 2000, p. 24).

Uma das criticas mais recorrentes a musealizagdo ex situ € a reducgéo
(ou morte, segundo Mensch) que se opera no ato de subtracdo do contexto
original do objeto. Essa questdo é abordada por Latour como uma via de méo
dupla: o movimento de redugcdo (do ponto de vista do individuo, exemplar,
espécime) é compensado por outro, de amplificacao (da informacao, do ponto de
vista do conjunto). Esse duplo movimento é ilustrado por uma colecdo de
passaros empalhados em um museu de histdria natural. Vista por esse enfoque,
as colecdes e, por extensdo, 0s museus, tornam-se elementos indispensaveis ao
desenvolvimento da Ornitologia. A morte de cada ave é compensada pelo
conhecimento cientifico que se ganha a partir de uma reunido artificial que
possibilita uma visada sinética e sincronica:

[...] Em comparagdo com a situacéo inicial, em que cada ave
vivia livremente em seu ecossistema, que perda consideravel,
qgue diminuicdo! Mas, em comparacao com a situacao inicial,
em que cada ave voava invisivel na confusdo de uma noite
tropical ou de um amanhecer popular, que ganho fantastico,
que aumento! O ornitélogo pode entdo, tranquilamente, em
local protegido, comparar o0s tracos caracteristicos de
milhares de aves tornadas visiveis pela imobilidade, pela
pose, pelo empalhamento. O que vivia disperso em estados
singulares do mundo se unifica, se universaliza, sob o olhar
preciso do naturalista. Impossivel, é claro, compreender este
suplemento de precisdo, de conhecimento, sem a instituicdo
gue abriga todas essas aves empalhadas, que as marca por
um fino jogo de escrita e de etiquetas, que as classifica por
um sistema retificavel de prateleiras, de gavetas, de vitrines,
gue as preserva e as conserva borrifando-as com inseticida
[...] (LATOUR, 2000, p. 25-26).

Ao langar luz sobre os museus de historia natural, com suas cole¢ées de
animais taxidermizados, Latour Ihes confere grandeza e importdncia pouco
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exploradas pelos estudiosos dos museus: trata-se de instituicdes imprescindiveis
para os estudos taxondmicos, e que permitiram o avan¢o do conhecimento
cientifico nas areas de suas colec@es. A critica de Mensch, entretanto, contempla
toda a extensdo do conceito de objeto musealizado, ndo se restringindo aos
animais e outros seres vivos, exemplificados pela citacdo de Latour, para quem o
qualificativo “morto” pode ser aplicado de forma literal. A acusacdo é dirigida
igualmente a preservacdo de artefatos criados pelo homem que, privados da
funcéo original e afastados de seu contexto espacial, estariam metaforicamente
“mortos”; apenas estratégias de preservacao funcional / in situ seriam capazes

de manté-los “vivos”.

Essa questdo € abordada por Martin Heidegger (1992, p. 34) em um
estudo dedicado a obra de arte. Para o fil6sofo, a transferéncia de uma obra para
uma colecdo arranca-a de seu espaco essencial, mas evitar esse deslocamento
ndo impede a ruina e a subtracdo do mundo da obra, que é inevitdvel e
irreversivel. Podemos aplicar a mesma ldgica aos objetos em geral, cuja
musealizacdo implica, indiscutivelmente, em redugdo. A preservacao in situ,
funcional (ou ambas), entretanto, ndo sdo antidotos contra a ruina do contexto
espacial e funcional do objeto, irremediavelmente perdido. Nesse sentido, toda
estratégia expositiva voltada a contextualizar o objeto é sempre uma palida
referéncia ao seu contexto original. O ganho obtido com cole¢des de artefatos,
no entanto, € comparavel ao do ornitélogo diante de sua colecdo de aves. A
reunido sinotica e sincrénica de exemplares dispersos no tempo e no espacgo
permite a estudiosos ver o que de outra forma estaria invisivel.

Em relacdo a preservacdo funcional in situ, considerada, sobretudo,
como “viva” (cf. MENSCH, 1992), merece mengéo especial a critica dirigida por
Jean Baudrillard (1991) ao ecomuseu de Creusot - caso emblemético da referida
estratégia - citado como exemplo extremo de simulacdo® por ter “museificado” em
seu espacgo original...

[...] como testemunhas ‘histéricas’ de sua época, bairros

operarios inteiros, zonas metallrgicas vivas, uma cultura
completa, homens, mulheres, criangas incluidos — gestos,

K Segundo Baudrillard (1991, p. 13-15) a simulacdo que caracteriza a cultura

contemporanea manifesta-se pela substituicdo do signo pelo real. A simula¢do, para o
autor, opde-se a representacao, e parte do “principio da equivaléncia do signo e do real” e
do “aniquilamento de toda referéncia”.
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linguagens, costumes incluidos, fossilizados vivos como num
instantdneo. O museu, em vez de estar circunscrito como
lugar geométrico, estd, agora, em toda a parte, como uma
dimensao da vida (BAUDRILLARD, 1991, p. 17).

O esquema a seguir baseia-se na ja mencionada distingdo estabelecida
por Mensch entre estratégias de preservagao (ex situ - in situ / funcional - nao
funcional). O Quadro 1, a seguir, tem fins meramente didaticos e serve para
demonstrar de forma sinética as inimeras possibilidades de musealizacdo e
também a representatividade dos estudos de caso que vém sendo desenvolvidos
ao longo da pesquisa. Algumas ressalvas podem ser feitas a posi¢cao ocupada na
tabela pelo cronémetro de Marinha e ao Previsor de Marés, do acervo do Mast -
citados como exemplos de musealizacdo / preservagdo ndo funcional in situ.
Pode-se argumentar que o0s objetos passaram a integrar uma colecao
museoldgica e que a formacao de cole¢fes € por exceléncia a estratégia classica
de musealizacdo, baseada na preservacdo ex situ. Trata-se de um argumento
valido e passivel de ser explorado em outro texto. Em ambos o0s casos,
entretanto, levamos em conta que, embora tenham sido “demitidos” de suas
funcbes originais, os objetos ndo foram afastados de seu contexto espacial - ja
que o Mast, detentor da guarda do acervo do Observatério Nacional, ocupa sua
antiga sede.

Quadro 1 - Estratégias de musealizagéo.

Musealizagéo in situ Musealizagéo ex situ
Funcional nédo funcional funcional nédo funcional
Pedra do Sal Sitio Macaco Tido Esqueleto do
Arqueoldgico (no Rio Zoo) Macaco Tido
Itacoatiaras do palma Fil
Inga alma Filia
Cronbmetro de
Marinha
Previsor de
mares

Cabe ressaltar ainda que as estratégias acima sao passiveis de
combinacgéo, ou seja, ndo sdo excludentes. O “Macaco Tido”, por exemplo, ocupa
duas colunas diferentes, cada uma das quais corresponde a uma fase de sua

“biografia” como objeto musealizado. A primeira corresponde a sua vida no
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Zoolégico e a segunda a fase atual, em que seu esqueleto é exposto e
preservado para estudos sobre Primatologia. A rica “biografia” do “objeto” foi um
dos elementos que determinaram sua selecdo: o espécime presta-se de modo
exemplar a abordagem biografica, que serd examinada a seguir.

A utilizacdo da abordagem biografica, proposta por Igor Kopytoff em um
estudo sobre mercadorias, foi preconizada por autores como Mensch (1992) e
Samuel Alberti (2005), e adotada por este Ultimo. Para Kopytoff (2008, p. 92-93),
€ proveitoso dirigir as coisas 0 mesmo tipo de perguntas que fazemos as
pessoas, quando queremos tracar suas biografias: de onde vem? Quem a
fabricou? Quais suas fases mais significativas? Para que foi usada e o que
ocorreu quando sua vida util chegou ao fim? A abordagem permitiria evidenciar
aspectos inesperados de sua trajetoria.

O objeto é, segundo Mensch (1992), suporte de dados® e fonte ilimitada
de informag@es, que podem ser intrinsecas - deduzidas do préprio objeto - ou
extrinsecas - transmitidas por tradicdo ou por fontes documentais externas a ele.
Para o autor, informac6es do tipo “onde, quando e como o objeto foi feito, por
quem, para quem, por que”, além das sucessivas mudangas de propriedade,
condicao e fungdo” seriam contempladas pela abordagem biografica proposta por
Kopytoff.

Alberti (2005), por sua vez, propde-se a narrar a histéria dos museus -
particularmente os de histéria natural e anatomia humana - através das biografias
de objetos de seus acervos. Sua abordagem visa resgatar a trajetéria desses
objetos, examinados a partir de diferentes fases:

Eu estruturo a pesquisa de acordo com trés fases na vida de
um objeto de museu. Em primeiro lugar, considero a
mecanica do movimento de objetos desde sua fabricagdo ou
desenvolvimento através da coleta e intercambio para o
museu, juntamente com as respectivas mudancas de
significado e status. Eu, entdo, considero o uso do item uma
vez que ele é agregado a colegdo, seja classificatério,
analitico, ou expositivo. Na sec¢éo final, eu considero o papel
do objeto na experiéncia dos visitantes do museu e a
natureza da relacdo entre o objeto e seu espectador. E claro
que a categoria de "objeto de museu" é ampla e flexivel.
(ALBERTI, 2005, p. 561, traducdo nossa)

Fhe object as data carrier”.
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A terceira fase, que considera a experiéncia com o espectador, implica
no reconhecimento de que “os sentidos de um objeto variam ndo apenas no
tempo e espaco, mas também de acordo com quem o percebe” (ALBERTI, 2005,
p. 568).

Uma das biografias narradas pelo autor é a de Zarafa, a primeira girafa
vista em territério francés. A trajetéria do animal - oferecido como presente pelo
vice-rei otomano do Egito ao entdo monarca francés - inclui uma longa jornada
no ano de 1827, em que atravessa o Rio Nilo, o Mar Mediterraneo e parte do
territéria francés, do Porto de Marselha até o Zooldgico do Jardin des Plantes,
em Paris, na companhia do naturalista Saint-Hilaire. Apos sua morte, em 1845,
Zarafa é taxidermizada e exposta no Museu de Histéria Natural de Paris.
Posteriormente, € enviada ao Museu Lafaille, em La Rochele, onde permanece
até os dias de hoje7 (ALBERTI, 2005, p. 563).

O que motivou um empreendimento tdo dificil e dispendioso como o
transporte de uma girafa por dois continentes? O que determinou a preservacéo
do animal por quase dois séculos? A resposta talvez seja sua importancia como
documento. Como observa Ivo Maroevic, o “valor documentario” do objeto se
expressa em um “eixo temporal”: ao longo de sua existéncia, ele “acumula os
tragos do tempo e eventos em sua estrutura material e formal” (2004, p. 25) e
simultaneamente, os preserva para o futuro.

3. Objeto, Informac¢é&o, Documento

Em um influente artigo publicado em 1991, Michael Buckland ressalta a
ambiguidade do termo informacdo - compreendido e utilizado como processo,
conhecimento ou coisa. Informacdo como processo refere-se ao ato de informar
e as mudangas provocadas naquele que é informado. Compreendido como
conhecimento, o termo informacédo é também usado para denotar aquilo que é
apreendido ou percebido nesse processo. Informag&do-como-coisa, por fim,
refere-se ao uso do termo para nomear objetos informativos, como dados e
documentos. A ‘“informagdo-como-conhecimento” caracteriza-se, entre outros
aspectos, por seu carater intangivel. Para comunica-la, entretanto, precisa ser

A ja mencionada trajetéria do Macaco Tido apresenta semelhancas Obvias com a
abordagem apresentada acima, que |he serviu de inspiragdo. Tal como a girafa biografada
por Alberti, Tido sobrevive hoje como objeto de estudo em uma colecéo.
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expressa, descrita ou representada em forma fisica, gerando o que o autor
chama “informacdo-como-coisa”. Neste texto, informacédo deve ser entendida no
sentido material e tangivel atribuido pelo autor (BUCKLAND, 1991, p. 351).

Para a acepcao ampliada de “documento” contribuiram tedricos de
diferentes campos, entre os quais Histéria e Documentacdo. Rodrigo Rabello
observa que a produgdo de documentos escritos, ou seja, o “ato de narrar um
acontecimento e registrd-lo por escrito num suporte” moldou e restringiu a
compreensao do conceito de documentos por um longo periodo. A “ampliagéo
conceitual do documento a luz do universo interpretativo da cultura material”,
segundo o autor, deve-se em grande parte a contribuicdo da Escola dos Annales,
em particular Marc Bloch e Lucien Febvre, que criticaram o uso exclusivo de
fontes escritas para a escrita da Historia e a concep¢ao ingénua do documento
(RABELLO, 2011, p. 134-135).

O historiador de Lucien Febvre ressalta que, na falta de documentos
escritos, a Histéria deveria ser feita:

[...] com tudo o que o engenho do historiador pode permitir-lhe
utilizar para fabricar o seu mel, na falta das flores habituais.
Portanto, com palavras. Com signos. Com paisagens e telhas.
Com formas de cultivo e ervas daninhas. Com eclipses da lua
e cangas de bois. Com exames de pedras por gedlogos e
andlises de espadas de metal por quimicos. Numa palavra,
com tudo aquilo que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, depende do
homem, significa a presenca, a atividade, os gostos e as
maneiras de ser do homem (FEBVRE, 1989, p. 249).

Marc Bloch (2002, p. 76-77), por sua vez, divide os documentos em duas
grandes classes: os testemunhos voluntérios e os involuntérios. Os primeiros
foram “colocados pelo passado a disposicao dos historiadores”. Os “relatos
deliberadamente destinados a informagao dos leitores” sdo em geral os unicos a
“fornecer um enquadramento cronolégico, razoavelmente seguido”’. Os
“testemunhos a revelia”, entretanto, seriam mais confiaveis. Nao por serem mais
“isentos de erro ou de mentira”, mas porque:

[...] a deformac&o aqui, a supor que exista, pelo menos néo foi
concebida especialmente em intencdo de posteridade. Acima
de tudo, esses indicios que, sem premeditacdo, o passado

deixa cair ao longo de sua estrada nao apenas nos permitem
suplementar esses relatos, quando estes apresentam
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lacunas, ou controla-los, caso sua veracidade seja suspeita;
eles afastam de nossos estudos um perigo mais mortal do
gue a ignorancia ou a inexatiddo: o de uma irremediavel
esclerose. [...] (BLOCH, 2002, p. 77).

Como disciplina académica, a Documentagdo “comecou a ganhar
contornos no inicio do movimento bibliografico, no final do século XIX” e se
solidificou com a publicacdo do “Traité de Documentation”, em 1934, por seu
principal personagem, Paul Otlet. E no ambito da Documentacdo que o
documento “transcendeu a nogao de documento bibliografico”. Rabelo distingue
dois momentos na Documentacdo: a “fase positivista”, que teria Otlet como
principal expoente e representa um primeiro movimento de ampliagdo do
conceito de documento com a inclusdo de objetos dotados de contetdo
informacional. A “fase hermenéutica”, inaugurada por Suzanne Briet na década
de 1950, representa mais um passo rumo a ampliacdo do conceito de documento
(RABELLO, 2011, p. 139-141).

Niels W. Lund (2009, p. 1,5) adota a expressao “Teoria Profissional do
Documento”, ressaltando que o desenvolvimento do conceito de documento
ocorreu em paralelo a demandas das comunidades profissionais e académicas.
Os empreendimentos de Paul Otlet® teriam sido motivados por razdes praticas:
buscavam fornecer “ferramentas Uteis para estudiosos”. Para o autor, Otlet foi um
“profissional reflexivo” e ndo exatamente um tedrico. Para atingir seu ideal - a
criacdo de uma “maquina para explorar tempo e espago” - sentiu a necessidade
de redefinir e ampliar o termo documento. Sua teoria do documento seria voltada
“para bibliotecas, ndo para a vida social em geral’. Embora seu principal
interesse fossem o0s escritos, Otlet era em principio aberto a todos os tipos de
documentos, ultrapassando o “universo grafico e o modelo biblioteca” para criar
um unico modelo ampliado de documento (LUND, 2009, p. 5-6).

Em seu Tratado, Otlet distingue o documento escrito ou grafico e as
coisas materiais: o primeiro € compreendido como “a representagdo das coisas
materiais ou imagens intelectuais e abstratas das coisas”. Quanto as proprias

® Otlet dedicou sua vida a empreendimentos como o Instituto Internacional de Bibliografia
Sociologica - criado em 1893 e expandido dois anos mais tarde, dando lugar ao Escritorio
Internacional de Bibliografia. No &mbito dessa organizacéo, fundada em parceria com La
Fontaine, criou o Repertdrio Bibliografico Universal e reelaborou a Classificagdo Decimal
de Dewey, dando origem a Classificagdo Decimal Universal (CDU) (RAYWARD, 1975;
LUND, 2009).
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coisas, podem ser vistas como documentos se abordadas como “elementos
sensiveis diretos para estudos ou como provas de uma demonstragdo” (OTLET,
1934, p. 216-217). Para o autor, colecGes de objetos reunidos com o objetivo de
preservagdo ou estudo tém carater “essencialmente documentario” (OTLET,
1990, p. 197).

De acordo com Annelise Riles, o termo documentacéo teria sido cunhado
pelo American Documentation Institute, em 1937, ano de sua fundagao, “para
conotar a juncdo das novas tecnologias de informacdo com uma perspectiva
filoséfica universalista racionalista”. Citando Ronald Day, a autora ressalta que o
projeto de Otlet foi criticado por marxistas como Walter Benjamin, que condenou
a “fetichizacdo da tecnologia capitalista no cora¢céo do projeto da documentagao”
e fenomenologistas como Heidegger, que atacou suas “pretensdes
universalistas” (RILES, 2006, p. 5-6, tradu¢&o nossa).

Assim como Otlet, Briet visava também resolver problemas préaticos e
aperfeicoar procedimentos documentais, mas tinha consciéncia da importancia
de “teorizar o campo e formular principios”, razdo pela qual teria publicado seu
livro “Qu’est-ce que La Documentation?”, em 1951. Sua teoria, na qual
bibliotecas s&do “centros proativos de documentacgdo”, difere da de Otlet por
“favorecer um modelo descentralizado de documentacéo” (LUND, 2009, p. 10).

Briet também vai mais longe que Otlet em sua definicdo de documento,
que inclui qualquer forma de evidéncia fisica: “todo indicio concreto ou simbdlico,
conservado ou registrado com os fins de representar, reconstituir ou provar um
fendmeno fisico ou intelectual” (OTLET, 1951, p. 7). A definicdo é
complementada pelas questdes a seguir:

Uma estrela € um documento? Um seixo levado pela torrente
€ um documento? Um animal vivo é um documento? N&o.
Mas sdo documentos as fotografias e os catalogos de
estrelas, as pedras em um museu de mineralogia, 0s animais
catalogados e expostos em um Z6o (BRIET, 1951, p. 7).

Buckland (1991) ressalta a importancia das reflexdes de Briet,
sublinhando que “considerar qualquer coisa informativa como documento € um
argumento consistente com as origens e uso original da palavra, derivada do
latim docere, ensinar ou informar”. A etimologia da palavra documento é também
alvo de reflexdo do pensador francés Paul Ricoeur:
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Na nocao de documento, hoje, ndo se da énfase a funcdo de
ensinamento, que a etimologia da palavra sublinha (embora

do ensinamento — enseignement — a informacdo -
renseignement — a transicdo ndo seja dificil), mas sim a de
apoio, de garantia, trazida a uma histéria, uma narrativa, um
debate. Esse papel de garantia constitui a prova material, o
que em inglés é chamado de “evidence”, da relagdo que é
feita de uma sequéncia de acontecimentos. Se a histéria é
uma narrativa verdadeira e os documentos constituem seu
ultimo meio de prova, esta alimenta a pretensdo que a historia
tem de se basear em fatos (RICOEUR, 1997, p. 197-198).

As obras de Otlet e Briet sdo redescobertas no Ultimo quarto do século
XX e retomadas por inimeros autores, entre 0s quais o francés Jean Meyriat,
que propde uma distingdo entre “documento por intengdo” e “documento por
atribuigao” (cf. COUZINET, 2004).

Para Meyriat, documento é “um objeto que da suporte a informagéo,
serve para comunicar e & duravel’. Ressaltando que os escritos nhdo sao 0s
Unicos objetos capazes de transmitir informacdo, menciona as cole¢des de
museu, advertindo ndo ser necessario que os objetos tenham sido reunidos com
0 objetivo de de informar: “a arqueologia utiliza como documentos objetos que
descobre no local da pesquisa, porque eles lhe trazem informacdo sobre os
grupos humanos que os fabricou ou utilizou”. Independente de sua funcgéo
original, qualquer objeto pode ser tornado documento. A distingdo entre
documento por intencdo e por atribuicdo é fundamental, porque implica em
admitir o primado daquele que, ao buscar informacdo em um objeto qualquer, faz
dele um documento. Emissor e receptor estdo autorizados a atribuir sentido a
objetos, mas é o ultimo que tem a primazia. O documento é “produto de uma
vontade”, a de informar (emissor) ou a de obter informacado (receptor), mas a
primeira ndo basta: “é no momento em que busco uma informagéo em um objeto
cuja fungao original foi pratica ou estética (...) que eu faco dele um documento”.
Se a vontade de transmitir uma informac&o ndo encontra reposta no destinatéario,
a informacao permanece como virtualidade. O objeto ndo é ainda um documento,
mas poderd tornar-se posteriormente, ativado por uma nova questao (MEYRIAT,
1981, p. 51-54).

Essa abordagem é consonante com as reflexdes dos historiadores dos
Annales e sugere que Meyriat pode ter sido influenciado pelas nocdes de
documentos voluntarios e involuntérios, de Marc Bloch, jA& mencionadas neste
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texto. Este ja havia assinalado também a diversidade virtualmente infinita dos
testemunhos histéricos - “tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica,
tudo que toca pode e deve informar sobre ele” - e ressaltado que “os textos ou os
documentos arqueoldgicos, mesmo o0s aparentemente mais claros e mais
complacentes, ndo falam, sendo quando sabemos interroga-los” (BLOCH, 2002,
p. 79).

Em sua abordagem a nocao de documento, Paul Ricoeur langa luz sobre
algumas das questdes levantadas ao longo deste texto. Afirma que “qualquer
rastro deixado pelo passado se torna um documento para o historiador, desde
que ele saiba interrogar seus vestigios e questiona-los”, enfatizando que “os mais
preciosos sdo os que ndo estavam destinados a nossa informacao”, que Marc
Bloch denomina “testemunhos contra a vontade”. Para o filésofo, “é documento
tudo o que pode informar um pesquisador cuja investigacdo é orientada por uma
escolha razoavel de questdes” (RICOEUR, 1997, p. 198, grifo nosso).

4. Consideracgdes Finais

Escolhemos fechar este texto com uma volta ao seu inicio, ou seja, com
uma énfase na materialidade das coisas, dos documentos e da informacéo. Ao
contrario do que tem sido a chave de grande parte das abordagens
contemporaneas ao objeto de museu, ndo queremos ressaltar o carater imaterial
ou intangivel da informacdo da qual sdo portadores. Mantendo o foco na
informacao e no documento, enfatizamos uma necessidade de pensar a prépria
materialidade. Esta, por sua vez, compreende nédo sé os elementos materiais e
as técnicas que ddo forma a um objeto, mas também elementos externos como
molduras, e “todo e qualquer tragco da passagem do tempo, especialmente a
interacao fisica humana” (DUDLEY, 2010, p. 7).

Ao definir materialidade como “a soma de -caracteristicas fisicas,
experiéncia sensorial e significado”, Sandra Dudley dirige a aten¢c&o de volta ao
objeto, ou, em suas palavras, “a coisa diante de nds”. Nao se trata, para a autora,
em propor uma “ligeira mudanca na terminologia académica”, mas em evidenciar
que “as propriedades materiais da coisa em si sdo essenciais para a forma como
nossos sentidos a detectam e, portanto, como formulamos ideias sobre ela”
(DUDLEY, 2010, p. 8, traducdo nossa). Como ressalta Tilley (1994), a cultura
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material esta profundamente enraizada na pratica social e consiste ainda em
uma forma de escrita e objetivacdo que aponta e ilumina praticas humanas. Nas
coisas acionadas como documentos, informacdo e materialidade se entrelacam,
ndo ha um suporte material passivel de ser considerado separadamente ou, nas
palavras de Dudley (2010), ndo ha um “pacote objeto-informacao” passivel de ser
“desembrulhado”.

O objeto de museu é uma nocdo ampla, que se aplica a plantas e
animais vivos ou mortos, objetos naturais, seres humanos e artefatos criados por
eles (cf. ALBERTI, 2005). Tais artefatos, por sua vez, variam em escala e
complexidade, indo de simples alfinetes até veiculos espaciais (cf. DEETZ,
1996). O leque de possibilidades de estratégias de musealizacdo € igualmente
extenso, e compreende diferentes abordagens que ndo se opdem, mas se
complementam.

Este texto prop6s uma abordagem ao objeto como documento, a partir de
um enfoque concreto e material. Ressaltamos que, tais como textos, objetos sdo
passiveis de uso documental. O documento é “produto de uma vontade” (cf.
MEYRIAT), mas pode ter sido ou ndo criado para documentar, 0 que ocorre com
alguns escritos e a maior parte dos objetos, como enfatizaram teéricos da
Histéria e da Documentacdo. Febvre (1989) sugere que os historiadores
trabalhem com tudo o que seu engenho permitir usar “para fabricar o seu mel, na
falta das flores habituais”. Bloch observa que os “documentos a revelia”, ou seja,
“esses indicios que, sem premeditacao, o passado deixa cair ao longo de sua
estrada” seriam mais confiaveis que os voluntarios, deliberadamente deixados
para a posteridade. Meyriat (1981), por fim, fala em “documentos por atribuigéo”,
produzidos pela vontade de ser informado. Isso abre caminho para pensar
qualquer coisa como documento, desde que abordado e tratado como tal.

Ao abordarmos objetos musealizados como documentos, estamos
aderindo a essa visdo ampliada de documento e, simultaneamente, afirmando
que a musealizacdo é produto de uma vontade de preservar e que tudo €, em
principio, passivel de musealizacdo. Se tudo € musealizavel, entretanto, nem
tudo é efetivamente musealizado, uma vez que processos de musealiza¢do séo,
por definicdo, seletivos.
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