Foto da escada do prédio anexo do MAST (Jaime Acioli, 2010).
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CULTURA MATERIAL E MUSEOLOGIA: CONSIDERACOES

Tereza Scheiner’

1. Introducéo

O Il Seminario Internacional sobre Cultura Material e o Patriménio da
Ciéncia e da Tecnologia, organizado pelo MAST em novembro de 2014 como
parte das comemoracdes pelos 30 anos do Museu, constituiu uma interessante
oportunidade de celebrar as parcerias desenvolvidas com instituicdes
emblematicas nos campos da Ciéncia, da Museologia e do Patrimdnio: museus,
instituicbes de pesquisa e universidades do Brasil e do exterior.

Neste contexto, especialmente importante é a parceria desenvolvida com
a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO, que resultou na
criacdo e implementacdo do Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e
Patriménio (PPG-PMUS, UNIRIO/MAST), primeiro Programa stricto sensu em
Museologia do pais e o uUnico da América do Sul a oferecer um curso de
Doutorado. Implantado em 2006 na modalidade Mestrado e complementado em
2011 com a implanta¢éo do Doutorado, o PPG-PMUS vem-se destacando como
um exemplo positivo de trabalho articulado entre universidade e museu — como o
comprovam as inUmeras pesquisas desenvolvidas no Programa, cujo resultado
mais palpavel séo as 92 disserta¢@es e cinco teses defendidas pelos alunos.

Cabe ainda destacar que o tema em questdo alinha-se aos debates
internacionais sobre patriménio e museus, desenvolvidos em 2014 - ano em que

“ Bacharel em Museologia pelo Museu Histérico Nacional; Licenciada e Bacharel em
Geografia pela UERJ; Mestre e Doutora em Comunicacdo pela ECO/UFRJ. Professor
Associado 2 da UNIRIO; Coordenadora do Programa de P6s-Graduagédo em Museologia e
Patrim6nio - PPG-PMUS, UNIRIO/MAST; Vice-Presidente do Conselho Internacional de
Museus - ICOM (2010/2013, reeleita para 2013/2016); Editora Chefe do periédico Museum
International; Membro do Conselho Executivo do ICOM (2004/2010); Presidente do
Comité Internacional de Museologia - ICOFOM/ICOM (1998/2000); Criadora e Consultora
Permanente do ICOFOM LAM; Pesquisadora da Université Jean-Moulin, Lyon 3. Tem
experiéncia nas areas de Museologia e Patrimdnio e Educagdo Ambiental, com énfase
em: Politicas Internacionais para Museus e Museologia; Criagdo e Gestdo de Programas
de Formacédo Profissional para Museus; Teoria da Museologia; Teoria do Patriménio;
Planejamento e Desenvolvimento de Exposi¢des. e-mail: tacnet.cultural@uol.com.br
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o tema de trabalho escolhido pelo Conselho Internacional de Museus-ICOM foi
justamente Museus - cole¢cdes promovem conexdes.

O presente trabalho, que integra o volume comemorativo dos 30 anos do
MAST, busca uma sintonia com essas tendéncias, apresentando algumas
guestdes vinculadas as relagdes entre cultura material e museus.

Iniciamos enfatizando a complexidade do tema: as relacbes entre
museus e cultura material, aparentemente 6bvias, quando reanalisadas a luz da
teoria museoldgica, desvelam aspectos inusitados e, até bem pouco tempo,
pouco considerados pelos especialistas. Ainda mais complexas séo as relagées
entre cultura material e Museologia, este campo disciplinar constituido na
segunda metade do século 20 e que se articula na fronteira entre as ciéncias
humanas e sociais e os demais campos do conhecimento.

Pontuamos, aqui, a importancia visceral da relacdo entre museus e
cultura material, que tanta influencia exerce sobre o campo da Museologia.
Fundamentados no construto antropolégico, os estudos de cultura material
constituem um dos vieses legitimos de estudo do universo dito “museoldgico”,
ajudando a compreender as multiplas relagbes existentes entre 0s museus e a
producdo material da atividade humana, em todos os tempos e espacos. Neste
viés, sdo formadores de uma das alternativas de “relacdo especifica” entre o
Humano e o Real, de que tratam as bases tet6ricas da Museologia: o Museu
Tradicional.

Para abordar o tema do ponto de vista da Museologia, faremos o habitual
percurso pelo caminho da teoria museoldgica, partindo de uma ideia abrangente
de Museu que deriva nos conceitos apresentados mais adiante - e buscando as
interfaces com a Antropologia através da linha de estudos tedricos que se
autodenominou “museologia critica”, mas que nés denominariamos “museologia

interpretativa™.

Cabe aqui lembrar a qualidade polissémica do conceito de cultura,
considerado por Geertz (2001, p. 22)* "um conceito improvavel sobre o qual

L Aeste respeito, ver SCHEINER, Tereza. Conceitos, Termos e Linguagens da Museologia:
novas abordagens. Anais do XXV ENANCIB. UFMG, ANCIB, 2014. p. 4644-4663.

W citacdes a seguir referem-se a edicéo brasileira (2001) da obra de Geertz intitulada
"Available Light: anthropological reflections on Philosophical Topics" e publicada em 2000
pela Princeton University Press.
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tentar construir uma ciéncia", porque "fugidio, instavel, enciclopédico e
normativamente carregado" - e portanto impreciso, pluri-definivel e multi-
utilizavel. E com a intencdo de simplificar, adotamos aqui a perspectiva de cultura
de Geertz (2001), como conjunto de recursos simbdlicos por meio dos quais os
individuos se percebem como pessoas. Para 0 autor, esses recursos s&o
portadores de significado e fundamentam a producdo de sentidos que permitem
a um grupo de individuos identificar-se como tal. Nesta perspectiva, a analise
cultural implica compreender quem as pessoas "pensam gue s&do, 0 que pensam
que estdo fazendo e com que finalidade pensam que o estdo fazendo" (GEERTZ,
2001, p. 26); e tanto os padrbes como complexos culturais podem ser
apreendidos como textos, “afirmagbes materializadas (...) de maneiras
especificas de estar no mundo". Esta abordagem, que Geertz nomeia
“antropologia interpretativa”, permite a percepcdo da cultura como sistema de
sinais e inclui o reconhecimento e andlise dos jogos de linguagem que
fundamentam as diferentes narrativas de mundo.

Esta é, de certa forma, também a via constitutiva da Museologia, que
apreende o real como multiplo de mdltiplos e percebe natureza e cultura como
sistemas de sinais que, interpretados, irdo fundamentar narrativas de mundo.
Neste sentido, tanto a Museologia como a Antropologia movimentam-se como
empreendimentos “essencialmente hermenéuticos”, para usar a expressao de
Geertz’.

Aqui poderia estar uma das diferencas entre os dois campos: enquanto a
Antropologia se debruca sobre o humano e a cultura, seus sinais e narrativas, a
Museologia incorpora a percepc¢do sobre a natureza e seus sinais, tanto de forma
direta como através das narrativas que os diferentes grupos humanos
desenvolvem sobre si mesmos e sobre o mundo - dobra sobre dobra, processo
sobre processo. Mas o que verdadeiramente define a Museologia como campo
autbnomo é que ela se dedica a interpretacdo dos conjuntos de sinais que
determinados grupos percebem e nomeiam como “patriménio” - e o faz
considerando a centralidade da relagao”.

3 "Mas eu, encarando tudo isso como um empreendimento essencialmente hermenéutico
...), preferi ‘antropologia interpretativa™ (GEERTZ, 2001, p. 27).

O verdadeiro foco da Museologia, acreditamos, o lugar onde ela se define, é a relacéo.
Em vérios trabalhos anteriores apontamos para essa caracteristica como fundadora do
campo museal (ver SCHEINER, Tereza, 1998, 1999, 2014).
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E, portanto, buscando incorporar os olhares de uma antropologia
interpretativa e de uma teoria museolégica que se expressa pelo viés da
museologia critica, ou interpretativa, que iremos desenvolver algumas ideias
sobre o tema.

2. Cultura Material - do mundo aos museus

A teoria antropoldgica fundamenta-se em parte no construto de cultura
material, a qual poderia ser definida, de modo mais simples, como “a totalidade
de objetos fisicos criados por um grupo social para a satisfagcdo de suas
necessidades” °>. Numa perspectiva mais ampla, a cultura material inclui nao
apenas objetos moveis (artefatos), mas também tudo aquilo que indica ou
comprova, por meios palpéaveis, as relacbes entre os grupos humanos e seu
ambiente: ocupacdo humana e modos de uso do territorio, espagos construidos,
a escrita e a arte. Aqui, 0 que importa é a visdo de produto, e ndo de processo
cultural: o objeto material (mdvel ou imével) é registro e testemunho das ac¢des
humanas sobre o meio.

O estudo da cultura material advém em grande parte da Arqueologia,
onde a analise inferencial da cultura sempre se fez pelo estudo do artefato (na
integra ou em fragmento) e dos indices da presen¢ca humana sobre o territorio;
sobretudo na arqueologia pré-histérica e classica, voltadas essencialmente para
0 estudo de sociedades (ou fases sociais) ja extintas e, em muitos casos, sem
escrita. E certo que a Arqueologia s6 iria definir-se como campo ao final do
século XVIII, mas cabe lembrar que a ideia de um espaco configurado para
abrigar vestigios materiais da natureza e da agdo humana, percebidos como
documentos que "representam e comprovam a Natureza, 0 cosmos e a trajetoria
das sociedades"® (SCHEINER, 1999, p. 133) remonta ao século VIl a.C., quando
a adocdo da escrita pelos gregos possibilitou o exercicio de construcao da
memdria "j& ndo apenas pela fala, pela misica e pelo gesto (caracteristicas da
cultura oral), mas também pela fixacdo de experiéncias passadas, tornando
necessario comprovar o que era memorizado" (SCHEINER, 1999, p. 133); e a

®  MERRIAN-WEBSTER  DICTIONARY. Disponivel em: <http://www.merriam-
webster.com/>. Acesso em: 21 nov. 2014.

N partir deste momento, o imaginario passa a ser presentificado ja ndo mais apenas
pelas Musas [as palavras cantadas], mas também pelo Objeto [evidéncia] (SCHEINER,
1999, p. 133).
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articulacdo do logos filoséfico’ fez com que o material se sobrepusesse ao
conceitual, vinculando, até os nossos dias, a memoéria ao documento. Este
movimento daria origem, alguns séculos mais tarde, ao Museu Tradicional® -
representacéo do fenébmeno Museu que implica no recolhimento de evidencias
materiais para formar, em espacos predeterminados, conjuntos significantes
denominados, pelos estudiosos, de colegéesg. A Figura 1, apresentada a seguir,
mostra uma representacao grafica do modelo conceitual mencionado.

MUSEU TRADICIONAL

g 0 AN §

=1 ﬁﬁ = . COLEGOES + ESPECIALISTAS
I 1IN I

[T i
li Iiii i

EHIEDD

VISITANTES

Figura 01 - Museu Tradicional Ortodoxo. Representacao grafica do modelo conceitual.

" Lembremos que a partir do séc. VIl a. C. o pensamento grego faz a experiéncia concreta
da racionalidade, buscando entender a physis (origem e totalidade do Real) por meio da
razao.

Espaco, edificio ou conjunto arquitetdnico / espacial arbitrariamente selecionado,
delimitado e preparado para receber cole¢bes de testemunhos materiais recolhidas do
mundo. No espago do Museu Tradicional, as cole¢des sdo pesquisadas, documentadas,
conservadas, interpretadas e exibidas por especialistas - tendo como publico-alvo a
sociedade. A base conceitual do museu tradicional é o objeto, aqui visto como documento
sSCHEINER, 1998).

A este respeito, ver: SCHEINER, Tereza. Refletindo sobre colegbes e os modos e
formas pelos quais criam conexdes. Conferencia realizada na Universidade Federal de
Alfenas, em comemoracdo ao Dia Internacional de Museus. Alfenas, maio 2014 [n&o
publicada].
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O movimento de comprovacao da memoéria através da evidencia material
iria permear toda a trajetéria da cultura dita “ocidental”, bem como de outras
sociedades e culturas fundamentadas na escrita, até o advento das novas
tecnologias da informacdo, que permitiram a captura e armazenamento da
evidencia sob a forma digital. Ainda assim, o modelo do Museu Tradicional
permanece na sociedade contempordnea, como uma das representacfes
emblematicas da relacdo entre o humano, a memdria e a evidencia. Eis ai
colocada a importancia dos estudos sobre a cultura material e a sua relacdo
estreita com o Museu.

Recolher evidencias da natureza e da acado humana - movimento que, na
origem, é contemporéaneo (e talvez mesmo anterior) ao Homo Sapiens - tornou-
se, ao longo do tempo, uma préatica sistematica de muitos grupos sociais.
Vinculada ao estudo do passado longinquo ou recente, esta pratica floresceu a
partir da Renascenca europeia, quando o conhecimento se volta para o estudo e
articulacdo das evidencias segundo critérios de semelhanca e analogia; e tenta-
se constituir microcosmos especulares onde a representacdo se daria pela
repeticdo, mas também "pela tentativa de (re)criar pequenas totalidades"
(SCHEINER, 1998, p. 54). Neste sistema integrado de similitudes onde o homem
ocupa o lugar central, como catalisador e irradiador de todas as relagbes, o
Museu se realiza como espelho de mundo, sob a forma do gabinete de
curiosidades™; e se institui como aula, onde a certeza dos fatos se da pela
presenca da colecdo™.

% Numa cultura onde a representacao se da como repeticdo e onde o teatro da vida se
desenvolve como espelho do mundo, o Museu encontra espacgo para instituir-se como
instancia consagradora das principais figuras de articulagdo do pensamento ocidental: a
conveniéncia, a emulacdo, a analogia e o jogo das simpatias. Se as coisas se articulam
por semelhanca; se esta articulagdo € da ordem da conjungéo e do ajustamento; se as
coisas dispersas através do mundo se correspondem por emulacao; se esta relagdo é nao
apenas direta, mas ocorre também ao nivel das sutilezas, por analogia; se, neste espaco
arbitrario e plural, o homem ocupa um lugar privilegiado como centro catalisador e
irradiador de todas as relagdes; se, enfim, tudo isto se da em constante mobilidade, pela
conjugacéo/alternacdo de “simpatias” e “antipatias”, como o provam a filosofia e a ciéncia,
€ no museu que estardo contidas as evidéncias materiais de todas essas coisas, as
marcas visiveis desses processos (SCHEINER, 1998, p.53-54).

3 Conjuntos de evidéncias materiais recolhidas do mundo, as cole¢bes permitem aos
seus organizadores (re)(a)presentar e (re)conhecer, através das coisas visiveis, 0s
processos invisiveis do homem e da natureza. A apresentacéo sob a forma de microcosmo
garante - como freqientemente se da no séc. XVl - a possibilidade de acesso a uma
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A Figura 2 apresenta uma imagem do Gabinete de -curiosidades
organizado no Palazzo Gravina, em Napoles, por Ferrante Imperato, apotecario
napolitano. . A imagem é considerada a primeira representacé@o pictdrica de um
gabinete renascentista de Historia Natural™
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Figura 02 - Gabinete de curiosidades organizado no Palazzo Gravina, em Néapoles, por
Ferrante Imperato, apotecario napolitano.

E no gabinete de curiosidades que se inicia, no ambito do Museu, uma
relagdo que perdura até os nossos dias: a relacdo organizada entre evidéncia
material, memdria e linguagem, possibiltando o0 jogo da interpretacdo
(SCHEINER, 1998, p. 54).

configuracdo geral da natureza que, de outra forma, sé poderia ser percebida pela analise
exaustlva de um encadeamento continuado de similitudes (SCHEINER, 1999, p. 142-144).

A imagem, ilustracdo de seu livro sobre Histéria Natural, é considerada a primeira
representacdo pictérica de um gabinete renascentista de Historia Natural. O livro
apresenta a imagem como o ‘retrato do museu de Ferrante Imperato”; e inclui as
representacbes de “animais terrestres, aquaticos e volateis; da ordenacdo das gemas,
marmores, e outras diferencas de pedras, terras, minerais e metais; e da confirmacao de
(...) de licores da terra e de plantas diversas”. Della Historia Naturale di Ferrante Imperato
Napolitano, Libri XXVIII, MDIC.
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Mas é a partir do século 17 que o Museu passaria a ser percebido
"primordialmente como um espaco fisico, de reunido dos testemunhos materiais
da natureza e do saber humano; de estudo e de busca do conhecimento; e de
producéo intelectual" (SCHEINER, 2014a).

Neste momento, em que a relacdo com o Real se da pela experiéncia da
ordem, passa-se a buscar o sentido das coisas sublinhando as relacdes entre a
norma, a diferenca e a excecdo: os fatos e fendbmenos sdo agora entendidos
segundo relacbes de igualdade/desigualdade, e a melhor forma de compreendé-
los serd ordenar, em série, as evidencias materiais - das mais simples as mais
complexas. Nao se trata de aproximar as coisas entre si, mas de estabelecer
identidades, "numa relagdo permanente com a mathésis, ou ciéncia universal da
medida e da ordem" (SCHEINER, 1999, p. 143, apud FOUCAULT, 1997) que
quase nada deixa ao acaso: o conhecimento sistematico €, agora, o0 modo de
entender o mundo™®,

Alimentando-se dessa proposta de uma “ciéncia geral da ordem”, o Museu
incorpora para sempre a fun¢éo ordenadora, como forma de representar o mundo.
E torna-se o espaco ideal onde exercer a sistematica dessa ordenacao: € nele
que melhor se elabora, na pratica, a sintese epistémica da rede de
interdependéncias definidora do saber da época. Este € 0 momento em que a
Historia Natural se define como forma de conhecimento, ocupando, como lembra
Foucault, o espaco aberto pela distancia entre as palavras e as coisas: "as coisas
beiram as margens do discurso, porque aparecem no amago da representacao”
(FOUCAULT, 1981, p. 144).

Comecam a se definir entdo dois modelos representacionais do
fendmeno Museu:

a) o Museu Tradicional Ortodoxo (em francés - musée, muséum),
reatualizacdo dos gabinetes de curiosidades, de medalhistica e outras artes; e
dos gabinetes de experimentos alquimicos, derivados em laboratérios de estudo
cientifico. Espaco arquitetdnico que abriga objetos e espécimes recolhidos do
mundo e ali trabalhados por especialistas, em procedimentos sistematicos de

13 Esta forma de articular 0 conhecimento ndo exclui a probabilidade: num mundo

entendido como espaco combinatério formal e arbitrario, representado pelo signo, a
relagdo significante-significado se dara "no proprio interior do conhecimento, nas ligacdes
possiveis entre a ideia de uma coisa (a que representa) e a ideia de outra (a coisa
representada)" (SCHEINER, 1999, p. 143).
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pesquisa, documentacao e conservacao, organiza-se sob a forma de colecdes
articuladas de artefatos ou espécimes, mas também de obras de arte ou de
instrumentos cientificos.

Na Inglaterra, destaca-se a colecdo particular de John Tradescant, de
carater universalista, integrada por espécimes naturais e objetos manufaturados,
procedentes de todas as regides do mundo. Aberta ao publico de forma gratuita
na casa de seu filho John em Lambeth, local conhecido como “a arca”, foi
progressivamente aumentada, até ser considerada como de alto interesse
cientifico. Legada por heranca a Elias Ashmole, esta cole¢éo foi doada pelo novo
dono a Universidade de Oxford. Em maio de 1683, abre as portas o Museu
Ashmoleano (Ashmolean Museum), trazendo ao dominio publico a colecéo
privada dos Tradescant. Integram o0 museu cole¢cdes de histéria natural,
numismatica, arqueologia e etnologia, as quais se acrescenta, mais tarde, um
laboratério de quimica e uma biblioteca - e ainda salas para aulas. Professores
sdo designados para conservar e inventariar as cole¢des.

b) o Museu Tradicional com Cole¢des Vivas (muséum), configurado a
partir dos “jardins de plantas”, dos herbarios e das colecdes de animais vivos das
antigas ménageries. Edificio ou espaco aberto, que abriga espécimes recolhidos
do mundo, ali trabalhados por especialistas, em procedimentos sistematicos de
pesquisa, documentacao, conservacao e exposicao - com o diferencial de estar-
se lidando com uma colecdo cujos elementos integrantes nascem, crescem,
reproduzem-se e morrem (e, no caso das cole¢cdes zooldgicas, precisam ser
alimentados). Sdo exemplos dessa tendéncia o jardim botanico criado por Richet
de Belleval em Montpellier (1593), junto a faculdade de Medicina - o mais antigo
jardim boténico da Franca e segundo da Europa; e o Jardim de Plantas e
Gabinete do Rei (Luis Xlll), fundados em 1623 por Guy de la Brosse, com
colecdes de plantas medicinais.

O saber do mundo é, assim, espacializado, e a visualiza¢do da evidéncia
permite sua melhor observacéo e a sua descricdo - fundamentando os estudos
taxonémicos que passariam a articular designacéo e derivacdo. Profundamente
vinculado ao saber organizado, o museu do periodo classico se realiza
primordialmente sob a forma do museu universitario - espaco privilegiado para o
exercicio das teorias classificatorias que tdo bem explicitam essa episteme. O
Real é aqui representado pelo desenho de quadros articulados de fenémenos ou
de objetos, "que por sua vez representam a instauracdo de uma nova ordo mundis
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sob a perspectiva da linguagem classificatéria: ordem, género, espécie, atributos"
(SCHEINER, 1999, p. 144; 2014).

A busca de uma génese do conhecimento estara também valorizada nos
museus de Histéria e de Arqueologia, onde se busca a representacéo de culturas
passadas através do testemunho epigréfico.

A nova ordenacdo entre as coisas e a linguagem, que antes se refletia
pela ideia de “mostruario”, passa a revelar-se agora, nos museus, pela
ordenacdo em quadros significantes - sob a forma exposicdes que revelam, de
forma “permanente”, essas cadeias de relacdes. Foucault comenta:

0 gabinete de histéria natural e o jardim, tal como s&o
organizados na idade classica, substituem o desfile circular do
'mostrudrio’ pela exposicdo das coisas em 'quadro’. O que se
esgueirou entre esses teatros e esse catélogo nao foi o desejo
de saber, mas um novo modo de vincular as coisas, a0 mesmo
tempo ao olhar e ao discurso (FOUCAULT, 1981, p. 145).

Tudo reduz os sentidos a prevaléncia da visdo: conhecer passa a ser,
essencialmente, observar. Do microscépio ao telescopio, "o exercicio sistematico
da visdo aplicada a um dado objeto de estudo se faz em varias escalas - e ajuda
a identificar e classificar espécimes e objetos pelo (re)conhecimento das partes
constituintes” (SCHEINER, 1998, p. 57)'*. A Figura 3 apresenta imagem das
Lunetas de Galileu do acervo do Museu Galileo, de Florenca.

Esse privilégio da visdo e da linguagem descritiva é elevado ao maximo
nos museus e cole¢bes de arte, onde, ao lado da estética da delicadeza, impera
a representacdo da arte em analogia com a ciéncia, vinculando a no¢éo do Belo
as leis da Razao; e ird permanecer no ambito dos museus até meados do século
XX, influenciando as linguagens da exposic&o™.

4 Ha também uma linguagem toda vinculada ao ambito da viséo, e que faz uso de termos
emprestados da geometria e da estética: uma linguagem que se desdobra linearmente,
descrevendo o objeto observado pela descricdo de cores, aspectos visuais de superficie,
formas geométricas, como se fosse possivel a toda a ordem do mundo estar contida no
visivel descrito. O objeto € dado ao conhecimento muito mais pela sua superficie e linhas
do que pela sua prépria esséncia enquanto corpo, ou pelo seu funcionamento
ECHEINER, 1998, p. 57).

A descrigdo enumerativa de caracteristicas dos objetos expostos dominou a expografia
até meados do século 20, quando finalmente foi substituida pela analise organica do real -
e ainda hoje subsiste em alguns museus de ciéncias.
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Outro elemento se insere também nesta rede de significacdes: o tempo,
que instaura a necessidade de se pensar as evidéncias do mundo desde o ponto
de vista de uma evolug&o, de uma série cronoldgica de acontecimentos™®.

B

Figura 03 - Lunetas de Galileu, parte integrante do acervo do
Museu de Historia da Ciéncia de Florenga, atual Museu Galileo.

Esse privilégio da visdo e da linguagem descritiva é elevado ao maximo
nos museus e colegbes de arte, onde, ao lado da estética da delicadeza, impera
a representacdo da arte em analogia com a ciéncia, vinculando a nocéo do Belo
as leis da Razao; e ird permanecer no ambito dos museus até meados do século
XX, influenciando as linguagens da exposigéo”.

'® Esta tendéncia a refletir a imposicdo do palpavel sobre o abstrato, do material sobre o
imaginario permanecera até o inicio do séc. XX - quando a radical transformacdo dos
paradigmas filosoficos, politicos e cientificos colocard o Homem em face de uma nova
dimensdo do conhecimento: tudo é relativo (SCHEINER, 1998; 1999; 2014).

S descricdo enumerativa de caracteristicas dos objetos expostos dominou a expografia
até meados do século 20, quando finalmente foi substituida pela analise organica do real -
e ainda hoje subsiste em alguns museus de ciéncias.
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Outro elemento se insere também nesta rede de significacdes: o tempo,
que instaura a necessidade de se pensar as evidéncias do mundo desde o ponto
de vista de uma evolug&o, de uma série cronoldgica de acontecimentos™®.

O saber classico encontra seu primeiro modo de ruptura do séc. 18,
quando o pensamento filoséfico volta-se para o homem e o coloca, como pontua
Foucault (1981,1995), no coragdo da representacao.

O Ser ocupa o lugar da Verdade, e o Homem, o da Natureza:
agora, a representacdo s6 é possivel quando os seres se
colocam na sua relacdo com o humano. Este sera o lugar de
advento das antropologias, das neurologias, dos estudos do
homem sobre o homem que irdo constituir o ambito das
ciéncias humanas. E também o momento em que o homem
se instaura definitivamente no ambito do Museu, elemento
cognoscente e objeto cognoscivel, traduzindo as relagfes

entre natureza e cultura através de processos materializados
no objeto (SCHEINER, 2014).

E justamente ao final do século 18 que o Museu Tradicional se consolida
como modelo representacional do saber do mundo - "espagco per se de
apresentacdo de evidencias sobre as relagées entre o mundo e o humano (...)
permeadas por uma articulagdo visceral entre presente e passado, pois sé é
possivel pensar 0 novo a partir do ja acontecido” (SCHEINER, 2014).

O museu do periodo é o da revolucao - e seu exemplo maior é o Louvre,
aberto a visitagdo por Louis XVI e reestruturado em 1792 pelo governo
revolucionario, para divulgar e manter na memoria do povo os abusos da coroa
de Franca; mas € também o museu do Estado, da identidade e das glorias
nacionais; ou o museu-monumento, materializado sob a forma do grande palacio,
do arco do triunfo, da igreja decorada, da estatua do rei (SCHEINER, 1998, p.
57-59) - expressdes concretas da arte sensivel que iriam, a partir deste
momento, incluir-se no ambito de uma nova esfera de representacfes: o
patriménio.

A Figura 4, a seguir, apresenta uma imagem do Projeto de exposicdo da
Grande Galeria, Museu do Louvre (séc. XVIII).

18 Esta tendéncia a refletir a imposicdo do palpavel sobre o abstrato, do material sobre o
imaginario permanecera até o inicio do séc. XX - quando a radical transformacéo dos
paradigmas filosoficos, politicos e cientificos colocard o Homem em face de uma nova
dimenséo do conhecimento: tudo é relativo (SCHEINER, 1998; 1999; 2014).
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Figura 04 - Museu do Louvre - Projeto de exposi¢do da Grande Galeria. Hubert Robert,
séc. XVIII.

Na Franca revolucionaria, criam-se dezenas, centenas de museus, que
buscariam por um lado reificar o novo homem do novo pais, e por outro
salvaguardar os registros materiais cuja integridade era ameacada pelas
sucessivas mudancas politicas. Torna-se agora imperativo vincular “todos os
bens” ao Estado, esta m&o aglutinadora que busca reter as muitas formas de
representacao cultural.

O desenvolvimento da ciéncia e a tentativa de entender o homem nas
suas relaces consigo mesmo e com o mundo incentivam ainda a formacédo e o
desenvolvimento de novas colecdes cientificas. Colecdes ja existentes ampliam-
se e transformam-se nos grandes museus de ciéncias que hoje conhecemos,
como o Museu Britanico e o Museu Nacional de Histéria Natural, de Frangalg.

' No inicio do século XIX, destaca-se no Muséum de Histéria Natural de Franca o estudo
da vida animal, representado pelos trabalhos de Saint-Hilaire e Cuvier.
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A Figura 05, a seguir, apresenta uma imagem do interior do Museu Britanico,
séc. XVIII.

Figura 05 - Interior do Museu Britanico, séc. XVIII.

Ha também o produto da 'apreenséo’ de patriménios exoticos nas terras
colonizadas, ou invadidas por movimentos de expanséo militar; e inicia-se

uma frenética atividade arqueoldgica, onde o homem do
passado e das regides colonizadas ganha o estatuto de Outro
e é tratado como objeto de estudo. Tudo é possivel, desde que
ajude a pensar quem € este homem que agora se inscreve, de
modo tdo absoluto, no espaco filoséfico; ou (...) desde que
ajude a entender o lugar da Origem numa ordem natural onde
0s seres se sucederiam, numa trama continua e cronoldgica
de evidéncias e manifestagGes - sequéncia perfeita e linear,
percurso dado no tempo e que instaura uma ligagdo
permanente com a historicidade (SCHEINER, 1998, p. 59).

E nessa perspectiva historicista que se constituira o homem do séc. XIX,

essencialmente vinculado a origem - ndo ao comego das coisas, mas, como
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lembra Foucault (1981) ao ja existente. Este € um aspecto que interessa ao
Museu: comprovar o aparecimento da cultura e o nascimento das civilizagbes
como parte do movimento de evolugdo biolégica; e inserir o tempo do homem no
tempo do mundo, relaciona-lo ao tempo das coisas. Esta relacdo com o tempo (e
com a prépria finitude) leva a ideia de que a Verdade pode estar ora no objeto,
ora no discurso - ambiguidade que torna possivel a elaboracéo de narrativas de
mundo fundamentadas na natureza e na histéria (como na analise positivista), ou
a elas antecipadas (discurso do devir - como em Marx).

O séc. XIX é o tempo em que, como bem explica Foucault, o campo
epistemolégico se fragmenta em varias dire¢gfes, instaurando novas dimensdes e
lugares para o pensamento20 - e em que se configuram os saberes que viriam a
ser conhecidos como as ‘ciéncias humanas': e "os espag¢os deixados livres pelos
saberes ja constituidos comegam a ser habitados pelas psicologias, pelas
sociologias e pela linguagem enquanto forma de comunicacdo” (SCHEINER,
2014).

Nos museus, os sistemas classificatérios e a énfase nas linguagens
atestam a prevaléncia do humano como foco central de toda e qualquer
representacdo. Nao sem razdo, o século 19 seria denominado “o século dos
museus”: neles, tudo esta presente - terra, homem, natureza, civilizagéo,
sociedades. E tudo pode ser percebido "através dessa grande pandéplia cultural
que é a exposicdo, que a pouco e pouco inicia seu caminho no sentido da
articulacdo de uma linguagem propria do Museu: a linguagem museoldgica"
(SCHEINER, 1998, p. 64). E o Museu se instaura como ‘duplo’ do homem,
instancia simbdlica de um discurso elaborado "pela conjuga¢éo preestabelecida
de espacos, ideias, palavras e objetos, onde o homem é especialmente
representado na sua relagdo com a cultura" (SCHEINER, 1999, p. 146).

Eis a forca simbdlica do museu tradicional, cuja base conceitual é o
objeto, articulado sob a forma de cole¢Bes. Essencialmente dependente da
cultura material, 0 Museu Tradicional se estrutura a partir do objeto: sem objetos,
ndo h4 colecdo, ndo ha museu.

% Foucault comenta gue o espaco da episteme moderna se abre para trés dimensdes
especificas: as ciéncias matematicas e fisicas; as ciéncias que estabelecem relacdes
entre elementos descontinuos mas analogos (linguagem, ciéncias da vida, da producéo e
distribuicdo de riquezas); e a reflexdo filoséfica - que se estabelece, entdo como
pensamento do Mesmo (FOUCAULT, 1981, p. 364).
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Tao hegemédnica se torna, no pensamento ocidental e na experiéncia
cultural do ocidente, esta matriz de representacéo, que se passa a acreditar que
este € 0 Unico museu existente: pois, pela via da conquista e da imposicéo
cultural, o modelo europeu de museu atravessa terras e mares e se difunde por
todos os continentes, perpetuando a falsa impressdo de ser o Unico museu

possivel, em todos os tempos, a todas as sociedades?".

E apenas na segunda metade do século XX sera possivel fazer a critica
a esta hegemonia, reconhecendo que o Museu é fendmeno e identificando outras
representacdes do fenébmeno Museu.

3. Antropologia, Sociologia: o material e o social

Quanto a Antropologia, passaria a ter uma funcdo dogmaética a partir do
século XIX - e conduziria 0 pensamento filoséfico em direcdo ao século XX,
analisando "todo o real possivel a partir da experiéncia do homem" (SCHEINER,
1998, p. 62), a ponto de criar, para a filosofia, uma configuracéo antropoldgica.

Visando adequar as realidades das populacdes colonizadas aos
interesses do sistema capitalista, a Antropologia buscou perceber e justificar a
diferenca pela analise e pela tentativa de reconstrugdo dos critérios internos de
organizacdo, representacdo e expressdo de cada cultura. Contribuiram para isso
cientistas como Lévi-Strauss, ao implementar a no¢éo de cultura como cédigo,
tendo como dominio central a linguagem; ou Tylor, ao trabalhar a cultura como
um todo, sistema integrado e coerente de comportamentos e crengas ao qual
cada parte da expresséao e sentido. Passa-se também a entender a cultura como
sistema de simbolos — normas inconscientes que subjazem as manifestagfes
culturais, e que constituem aparelhos simbodlicos capazes de serem
decodificados a partir dos cédigos comuns aos individuos de um mesmo grupo,
ou a mais de um grupo.

Percebida a partir da expansdo colonial europeia, a
diversidade cultural dos povos do mundo espanta e preocupa
o colonizador. E preciso buscar respostas para essa
perplexidade, elaborar, no &mbito do conhecimento cientifico,
um espago possivel para a compreensédo de tanta diferenca.
E para melhor ilustrar essa busca, multiplicam-se 0os museus
etnograficos, os museus nacionais de folclore e tradicdes
populares — espacos autorizados de analise das relagdes
homem, cultura e sociedade (SCHEINER, 1998, p. 68).

L Ver (SCHEINER, 1998, cap. 03).
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Um dos museus a registrar de forma emblematica esta relacdo é o Pitt
Rivers Museum, fundado em Oxford, em 1884, a partir de uma colecédo de 18 mil
objetos de todas as regibes do mundo, doada pelo Ten. General Pitt Rivers,
figura influente no campo da arqueologia e da antropologia. O museu conta hoje
com mais de meio milhdo de objetos, a maior parte doada pelos primeiros
antropélogos e exploradores, entre eles, o Capitdo Cook - destacando-se o0s
registros sonoros e fotograficos®.

Os modelos ldgicos de andlise sociocultural desenvolvidos pelo campo
antropolégico pressupunham a possibilidade de compreender os grupos sociais
por meio de sua producdo material, chegando-se a imaginar ser possivel medir
(ou inferir) o grau de desenvolvimento de cada grupo por esta producéo - e, mais
especialmente, pelos objetos por eles criados e utilizados.

Geertz (2001, p.68) lembra o tempo em que a antropologia buscou
capturar a diferengca numa "rede tedrica universalizante: estagios evolutivos,
ideias ou préticas pan-humanas, ou formas transcendentais" - ou mesmo "na
incomensurabilidade”. Foi neste ambiente que floresceram os estudos de cultura
material, iniciados ainda no século XIX, com as pesquisas de Morgan sobre as
relacbes entre a tecnologia e a estrutura social dos grupos humanos; e
desenvolvidos com os estudos de Boas, sobre as relagfes entre cultura material
e ndo material®*; e de Durkheim, sobre a cultura material como fato social.

Apesar dos esforcos de alguns tedricos®, a Antropologia evoluiu como
campo académico responsavel pela criagdo de categorias que, em geral,
marginalizavam e hierarquizavam as culturas as quais se referiam,
desenvolvendo uma perspectiva etnocéntrica na qual, obviamente, o papel
central cabia a cultura europeia - ou a seus descendentes em outras regides. O
mesmo ocorreria com a Sociologia:

Baseada no conceito positivista de que as ideias sdo ‘fatos
sociais’, a Sociologia analisa as percep¢cdes de mundo das
diferentes sociedades e busca entender como cada
sociedade se organiza hierarquicamente, informada por suas

22 Cabe pontuar que é nesta época que comegam a constituir-se algumas das mais
emblematicas cole¢fes brasileiras de ciéncias — como as do Museu Nacional, Museu
Paraense Emilio Goeldi e Museu Paulista.

3 para Boas era importante analisar ndo apenas 0s objetos e suas propriedades
intrinsecas, mas também seu significado e seu uso no contexto da cultura estudada.

2% Como Dewey e Mead, que estudaram a influencia do comportamento individual no
desenvolvimento dos padrées culturais.
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concepgoes. E para fazé-lo classifica os homens como antes
se classificavam as coisas, buscando uma relacdo entre o
sistema social e o sistema l6gico de cada sociedade
(SCHEINER, 1998, p. 69).

Este movimento tornou-se possivel, em grande parte, pela
instrumentalizacdo de museus como vitrines da evolucdo sociocultural: das
formas de ocupacdo do espaco e dos objetos de grupos ditos “primitivos” aos
conjuntos de objetos criados e/ou possuidos pelas culturas europeias ou seus
descendentes norte-americanos, tudo podia ser usado como evidencia
comprobatéria de que, efetivamente, a matriz europeia configurava o topo da
cadeia evolutiva da sociedade humana. E mesmo pesquisadores consagrados
como Lévi-Strauss fizeram uso, em seus estudos, da cultura material,
acreditando que os objetos poderiam revelar niveis de significado sobre os
grupos que estudava, ndo passiveis de alcangar pela pesquisa de campo.

A evolucéo do conhecimento ao longo do século XX permitiu reconhecer
que a cultura ndo se desenvolve através de ciclos predeterminados, e admitir que
nao é possivel criar um modelo evolutivo onde se situem todas as sociedades.
Mas, estranhamente, em grande parte as cole¢cbes musealizadas continuaram a
ser percebidas como testemunhos de ciclos evolutivos ja ndo mais considerados
pela teoria do conhecimento, gerando impasses e mal entendidos.

Um olhar mais cuidadoso sobre este descompasso entre substrato
tedrico e apresentacdo da evidencia desvelou que o ponto de friccdo entre teoria
e pratica poderia indicar uma das situacdes a seguir:

a) colecbes organizadas, estudadas e interpretadas por especialistas
com grande conhecimento da(s) disciplina(s) formadora(s) dessas cole¢bes, mas
sem conhecimento suficiente sobre como apresenta-las de forma adequada;

b) colecdes organizadas e estudadas por especialistas com grande
conhecimento da(s) disciplina(s) formadora(s), em situacao de custddia por parte
de profissionais com conhecimento suficiente para apresenta-las, mas sem
conhecimento suficiente para interpreta-las;

c) colecdes organizadas, estudadas e interpretadas por especialistas
com grande conhecimento da(s) disciplina(s) formadora(s) e custodiadas por
profissionais com conhecimento suficiente para apresenta-las, mas em situacdes
em gue ndo se realiza a interface entre os dois tipos de profissionais.
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Percebe-se assim que um dos aspectos geradores de tensdes no ambito
dos museus refere-se a questdes ligadas as praticas desenvolvidas em torno das
colegbes; ndo apenas as praticas expograficas, mas também aos modos e
formas segundo os quais essas colecbes sdo organizadas, estudadas,
documentadas e interpretadas.

Aqui, é fundamental lembrar a importéncia da presenca do profissional
bem qualificado, ndo apenas conhecedor das disciplinas sob as quais se
organizam e desenvolvem as cole¢cdes, mas também - e principalmente - das
metodologias de trabalho que séo intrinsecas ao campo da Museologia.

4. O Trabalho nos Museus - base para a constituicdo do campo museal

O campo que hoje denominamos museoldgico (ou museal) articulou-se a
partir da prética profissional, com importantes interfaces com a historia da ciéncia
e com a evolugcdo do pensamento cientifico e da pesquisa, especialmente no
ambito da Histéria Natural. Para melhor compreensédo, usaremos o modelo de
Strdnsky (apud SCHEINER, 2012), segundo o qual a Museologia ter-se-ia
estruturado como campo a partir de trés momentos (ou estagios) especificos:
pré-cientifico (ou formativo), empirico-descritivo (unificagdo e sintetizacdo) e
tedrico-sintético (maturidade).

Os critérios para o desenvolvimento e o cuidado de colecbes estéo,
portanto, na origem da formacdo de profissionais de museus; e vém-se
desenvolvendo, como j& se sabe, desde o século XVI — quando se desenharam
as primeiras normas relativas ao trabalho de documentacdo e preservacdo de
colecdes, resultantes da necessidade de controle dos objetos que as constituiam
(ver SCHEINER, 2012). O desenvolvimento de uma sisteméatica de ordenacao
espacial de registros materiais, identificados a partir de duas grandes categorias -
espécimes naturais (naturalia) e objetos fabricados (artificialia) — e diretamente
ligado aos estudos da sistematica cientifica em diversos campos, daria lugar ao
que hoje conhecemos como estratégia museografica”.

Neste primeiro estagio (formativo) da Museologia, destacam-se obras
como o manual de ordenacdo de cole¢cBes publicado em 1565 por Quiccheberg
(Figura 6), considerada a primeira publicacdo no campo da museologia tedrica;
as normas e procedimentos do Museu Ashmoleano, publicadas em 1714, e que
incluiam procedimentos para a recepcédo de visitantes (MAROEVIC, 1998, p. 44);
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e ainda o manual de Museografia publicado em 1727 por Neickelius, obra
considerada formalmente como o primeiro livro de estudos do campo (Figura 7).
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A abertura dos museus publicos daria nova énfase a necessidade de
tratamento adequado das cole¢des; multiplicam-se obras sobre o modo de tratar
conjuntos de objetos e de espécimes cientificos, como as de Lineu, Systema
Naturae e Instructio musei rerum naturalium (Estabelecimento de um museu de
coisas naturais), ambas publicadas em Uppsalla (Suécia), respectivamente em
1735 e em 1753 (Figura 8). Estas obras iriam contribuir “para a formulagdo de
postulados e novas abordagens para a coleta [de registros] e o trabalho em
museus” (MAROEVIC, 1998, p. 76), alterando os postulados ja existentes e
impregnando os campos da arqueologia e das artes.
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Figura 08 (a e b) - Obras emblematicas de Lineu sobre cole¢6es de espécimes
cientificos: Systema Naturae (1735) e Instructio musei rerum naturalium (1753).

Ao final do século XVIII ja se havia generalizado a percepcdo sobre a
importancia do estudo sistemético das cole¢Bes para definir o carater cientifico
dos museus, percepc¢ao esta enfatizada pela publicacéo de livros sobre a histéria
dos museus e cole¢cbes. Ficava, assim, comprovada a relacdo direta e
necessdéria entre a organizacdo dos museus e a pesquisa - fundamento de
diferentes ciéncias aplicadas e também da museografia. Mas, e quanto a
Museologia?

Embora a ideia de Museu e o termo “museu” tenham origem, como
acreditamos, no pensamento grego arcaico do séc. VIII A.C., apenas 122 anos
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apo6s Neickelius uma publicacao faria uso do termo ‘'museologia’: o livro A Pratica
da Histéria Natural®®, publicado em 1869 em Weimar, Alemanha, por Philipp
Leopold Martin (LEWIS, s/d). Em 1882, J. G. Th. von Graesse publica um livro
denominado Museologia como Ciéncia, em que pela primeira vez se trata da
Museologia como saber cientifico, dedicado ao tema dos museus, enquanto o
cuidado com as colecbes seria determinado pelas diferentes disciplinas
cientificas (MAROEVIC, 1998, p. 78) “°. Este livro iria influenciar os estudos no
ambito da Museologia durante toda a primeira metade do século XX, sendo
considerado o primeiro a definir o estatuto de disciplina para a Museologia®’.

s, Mitte August, Nr. 1,

Die Zeitschrift

Praxis der Naturgeschichte. Museologie und x\“ntiquit{nvnlmmlu

Vo welbsindars Lobrtach

Figura 09 - Die Praxis der Naturgeschichte F?gura 10 - Die Museologie_als
(A Pratica da Hist6ria Natural), 1869. fachwiessenschaft (A Museologia como
Ciéncia), 1882.

%% Die Praxis der Naturgeschichte. Maroevic (1998, p. 78) comenta que a segunda parte
deste livro, denominada 'Dermoplastik und Museologie' tratava das exposi¢cdes e da
manutencao de colegdes.

%6 Maroevic e Mensch (apud Maroevic) indicam que este livro foi publicado em
1883. Entretanto, as referencias de imagem em alem&o indicam que foi publicado
em 1882 (ver indicacdes de fonte de imagens, ao final deste artigo).

" Datam também do século XIX as primeiras sociedades de museus e 0 surgimento de
periodicos (Journals) 'museologicos’, dedicados ao manejo de museus e cole¢des. Tais
periddicos se multiplicam a partir do inicio do século XX, tendo constituido uma
contribuicdo marcante para o desenvolvimento da Museologia como campo. Alguns deles,
como o Museum Journal (Londres, 1901) e o Museumskunde (revista para o manejo
técnico de colecdes publicas e privadas, Alemanha, 1905), vém sendo publicados desde
entéo.
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Os séculos XVIII e XIX teriam marcado, portanto, 0 momento em que se
desenvolve a ideia da profissionalizacdo do trabalho em museus - com um
desenvolvimento gradual do corpo de conhecimentos teéricos, hoje identificado
como Museologia, acompanhando a identificacdo do papel social dos museus.
Este "processo emancipatdrio, envolvendo o distanciamento da museologia das
disciplinas especificas e o estabelecimento de uma orientagdo cognitiva e
metodologia préprias” (MENSCH, 1992, p. 2) teria correspondido ao segundo
estagio identificado por Stransky: o estagio empirico-descritivo, pontuado pela
unificacado e sintetizac@o de experiéncias e conceitos.

Mas tanto a Museologia como a propria museografia sé iriam
desenvolver-se plenamente a partir do inicio do século XX - quando se
multiplicaram as associa¢des de profissionais e os periddicos dedicados ao
trabalho em museus; e as universidades passaram a encarregar-se da formacéo
de pessoal para pesquisa e para as atividades técnicas em museus. S6 a partir
de entdo poderiamos considerar ter-se dado verdadeiramente o processo de
emancipacdo da Museologia como disciplina académica — com a adocao de um
paradigma de saber compartiihado, facilitado pela edicdo de manuais de
operacdes museograficas e pelo desenvolvimento de associagdes profissionaiszs.
Este é também o momento em que se estabelecem os primeiros cursos de
Museologia: Escola do Louvre (Paris, 1882), Pennsylvania Museum (Filadélfia,
1908)%, Harvard (1921 - coordenado por Paul Sachs)®, Universidade de

% Museums Association (UK, 1889); American Association of Museums (USA, 1906);
Associagdo Aleméa de Museus (1916).

2 curso para curadores de museus de arte, desenvolvido em 1908, no citado museu, por
Sarah Yorke Stevenson, curadora das colecdes de Egito e Mediterraneo.

% |niciado por Sachs em 1922 como um curso em curadoria de colegdes, intitulado “Fine
Arts 15% Museum Works and Museum Problems”, este curso foi sistematizado a partir de
1923 e oferecido sem interrupcbes até 1945. O programa incluia um curso sobre
"Trabalho em museus e problemas de museus" (mais conhecido como "Curso de
Museus"), que Sachs ofereceu anualmente até aposentar-se. O curso abrangia todos os
aspectos do trabalho e da pratica em museus, incluindo histéria, filosofia, organizacao e
administracdo de museus; arquitetura de museus; desenvolvimento e montagem de
exposicdes; desenvolvimento de cole¢des, incluindo relages com doadores, catalogacdo
de objetos e identificagdo de falsificacdes; e ainda politica e ética de museus. O contetido
envolvia teoria e pratica e destinava-se a capacitacdo de diretores, curadores e
especialistas de museus.
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Masaryk, Brno, Republica Tcheca (primeira catedra de Museologia, 1922)*" e
Curso de Museus do Museu Histérico Nacional (Rio de Janeiro, Brasil - 1932).

A partir dessas experiéncias, a Museologia torna-se gradualmente
reconhecida como um campo do conhecimento, com identidade prépria - e evolui
em direcdo a estrutura interdisciplinar®® - configurando a passagem do estagio
empirico-descritivo para o que Stransky definiria como estégio tedrico-sintético,
correspondente a constituicdo de um corpus teérico do campo.

Os estudos desenvolvidos entre os anos 1930 e 1970 permitem pensar a
existéncia da Museologia como campo disciplinar especifico — especialmente nos
anos 1970, quando, a0 mesmo tempo em que se criam ecomuseus e se analisa
0 conceito de museu integral, desenvolve-se uma producéo tedrica voltada nédo
para as cole¢cdes, mas para a investigacdo do fenbmeno Museu. Este é o
momento em que se definem as bases epistemolégicas da Museologia e se
multiplicam os cursos de formacao e os programas de ensino voltados para as
questdes tedricas do campo.

Lembremos, entretanto, que o uso do termo Museologia para identificar
um campo disciplinar especifico, com teoria e métodos préprios, apenas se
consagra a partir da década de 1980: até aquele momento, os termos
Museologia e Museografia foram usados indiscriminadamente na literatura do
campo, com uma tendéncia, especialmente nos paises de lingua inglesa, a usar-
se 'museologia’ ou 'museum studies' com referencia tanto a teoria como a prética

5 Segundo Stransky (1990), esta catedra - dirigida por Jaroslav Helfert, entdo Diretor do
Museu da Moravia - ofereceu aulas de 1922 a 1939, quando se iniciou a Il Guerra Mundial
- retomando seu trabalho de 1946 a 1948.

¥ No plano internacional, Jiri Neustupny foi um dos primeiros profissionais a defender o
estatuto cientifico da museologia como disciplina académica, em sua tese Problems of
Modern Museology, publicada em 1950. Neustupny foi um dos membros fundadores do
ICOM e participou, entre 1948 e 1957, do comité editorial da revista Museum. Suas ideias
sobre a Museologia ja se destacavam nos anos 1940, quando publicou o livro "Otazky
ceskeho muzejnictvi" (On Czech museum work). A partir de 1950, sua atuacdo como
professor Assistente na Universidade Charles, em Praga, onde desenvolveu cursos em
Museologia, e posteriormente na Universidade de Masaryk, em Brno, contribuiu para que
passasse a ser considerado um dos precursores do pensamento tedrico no campo. Seu
livro "Museum a veda" (Museum and research), publicado em 1968, é considerado o ponto
alto de seu trabalho tedrico. Nele, busca solucionar o problema do papel da ciéncia nos
museus e sua relagdo com a abordagem museoldgica dos ramos individuais da ciéncia.
In: STRANSKY, Z. Z. Tribute to Jiri Neustupny. MuWoP 2, ICOFOM, 1982. p. 6-7.
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dos museus (LEWIS, s/d). Esta tendéncia permanece ainda hoje, em
determinadas situacdes em que se confunde o conhecimento sobre um ou mais
museus, ou o conhecimento sistematico sobre um determinado tipo de colecéo,
com o conhecimento sobre Museologia — gerando distor¢Bes epistémicas e de
interpretacdo das referencias do campo, que muito tém confundido os
profissionais.

Cabe pontuar aqui que nem todos os que falam de museus ou escrevem
sobre museus estardo, necessariamente, fazendo Museologia. E que, embora a
Museologia seja um saber de base transdisciplinar, que se gera e se articula na
interface entre os demais campos, ela constitui, hoje, um campo disciplinar
especifico, com vocabulario e metodologias préprias e com objetos de estudo
especificos: o fendbmeno Museu, a musealidade, os processos de musealizac&o
do patriménio e de socializagéo do patriménio musealizado.

Esta é a tarefa que cabe, hoje, aos cursos e programas de qualificacdo
profissional para Museologia: trabalhar a Museologia como campo disciplinar. Ha
aqui uma dupla responsabilidade: enquanto as escolas de formacdo cabe
conferir o know-how do campo aos futuros musedélogos, provendo o0s
conhecimentos bésicos necessarios ao exercicio profissional, a principal missdo
dos programas de pés-graduacédo sera desenvolver a andlise critica do campo,
pesquisando as relacdes entre teoria e pratica. Museologia e geracdo do
conhecimento: eis a nossa misséo, a nossa responsabilidadesg.

A consolidagdo de um campo do conhecimento se fundamenta no
desenvolvimento teérico e na consequente aplicabilidade das teorias
desenvolvidas. Estes dois movimentos requerem profissionais bem qualificados e
capazes de identificar problemas tedricos e técnicos, desenvolver reflexées e
procedimentos que respondam a esses problemas e efetuar a andlise critica de
todos esses processos. E preciso pensar a Museologia com um olhar que venha
de dentro do campo e que também se volte para dentro do campo, buscando

% 0 nivel de Mestrado permite uma abordagem renovada das relacées entre o profissional
e seu ambito de trabalho (inclusive o trabalho pratico); o Doutorado, por sua vez, abrira
tempos e espacos para o aprofundamento da qualificacdio do musedlogo pesquisador. E
fundamental, portanto, pensar numa formacao profissional que se inicie na Graduacéo,
passe pelo Mestrado e tenha a possibilidade de aprofundar-se em estudos e pesquisas de
nivel doutoral.
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compreender suas especificidades, estrutura e relagbes com o0s demais
saberes®.

5. Museologia e Cultura Material: interpretacéo

A analise critica dos modos e formas pelos quais 0s museus apresentam
e interpretam a cultura material constitui uma questdo central para o campo - e
diz respeito a todas as representacdes do Museu, mas especialmente ao modelo
do Museu Tradicional Ortodoxo, que se fundamenta na existéncia de conjuntos
de objetos, que formam cole¢cdes. Os museus desse modelo, tradicionais
repositérios de artefatos culturais (objetos, documentos), séo percebidos como
nacleos de irradiacdo de projetos e experimentos baseados ‘na evidencia'. Na
qualidade de centros de interpretagédo, conservacao e exibicdo dos registros da
natureza e da cultura humana,

estabelecem uma relagéo especial com os produtos culturais
que abrigam. Eles trabalham com os valores auténticos que
formaram o universo do Homem e sua realidade num
determinado tempo e espaco; contribuem para todos os
processos cognitivos facilitando o acesso ao conhecimento
através da linguagem tridimensional do objeto (DECAROLIS,
1994, p. 83).

Sabemos, pelo estudo da evolucdo do campo, que um amplo e
riquissimo espectro de dispositivos técnicos desenvolveu-se, no tempo e no
espacgo, em torno dos movimentos de organizacdo de colecdes, a ponto de
chegar-se a confundir, ao longo de todo o século XIX e grande parte do século
XX, Museu e colecao.

A implementacdo da ideia de sociedade e de cultura enquanto
processos, através dos quais os individuos podem desempenhar o papel de
agentes de transformacédo do sistema simbolico e do sistema produtivo, levou a
percepcdo de cultura como cddigo - como sistema de comunicacdo, que cria
significados a partir de uma realidade permanentemente em mudanca. E a partir

% Entre os temas de pesquisa, destacam-se os estudos terminologicos - que visam gerar
significados comuns nas mais diferentes linguas, permitindo que os pensadores do
campo, através do estudo semantico e da andlise comparada de termos e conceitos,
possam efetivamente comunicar-se.
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de entdo a relacdo entre museus e objetos passou a ser vista sob o prisma das
relagBes de sentidos.

Nesta perspectiva, as ideias de “patrimdnio material” e de “colecéo”
permitem identificar, no amplo espectro de referencias comprobatérias da acao
humana, recortes nos quais determinadas referencias podem ser articuladas
para formar “comunidades de sentido”: "ligac6es simbdlicas, um jogo de
semelhancas e de espelho" (FOUCAULT, 1995, p. 24) que permitem ou facilitam
0 surgimento de uma consciéncia coletiva sobre determinado fato ou momento.
Esta é a perspectiva que norteia e informa, hoje, o trabalho dos museus.

Sabemos que todo objeto, ao ser incluido numa colecao e especialmente
ao ser musealizado, adquire naquele contexto um papel especifico: ele preenche
uma nova funcdo (de memdéria, ou de documento) e pode servir de agente
evocador - comprobatério, ou mesmo deflagrador do acontecimento ou da
experiéncia. Mas aqui, é necesséario lembrar que tanto o patriménio material
como seu recorte musealizado - 0s objetos que constituem as colecdes de
museus - sdo considerados suportes de informacdo, ndo porque tragam consigo
a informacdo, mas justamente porque podem ser articulados para formar
sentidos. O verdadeiro fluxo de informacé&o € o que se estende do homem para o

homem, o que interliga pessoas e pessoas, € hdo pessoas e objetos.

E fundamental, portanto, utilizar o patriménio material musealizado na
sua exata medida: objetos, sejam eles moéveis ou iméveis, sdo apenas coisas -
ferramentas de trabalho, instrumentos de mediacdo. No ambito do Museu,
precisam ser documentados, estudados, preservados e interpretados - mas a
verdadeira medida de sua significacdo ser4 dada pelos modos e formas pelos
quais forem presentificados para a sociedade, seja por meio da exposi¢éo ou de
qualquer um de seus complementos: pesquisa, a¢cdes educativas, publicacdes,
multimidia, paginas digitais, eventos. E preciso, ainda, cuidar para que tais
articulacdes nao resultem em sinteses acabadas, em narrativas fechadas cujos
efeitos sé@o definidos a priori, ou em "certos recortes ou grupamentos que ja nos
séo familiares" (FOUCAULT, 1995, p. 24).

A Museologia contemporanea compreende Cultura como sistema
semiético - um conjunto unificado de sistemas, que configura um grande texto; e,
enquanto tal, um sistema perceptivo, de armazenagem e divulgacdo de
informacdes. E como 0s processos perceptivos sao inseparaveis da memoria, na
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estrutura de todo texto se manifesta a orientacdo para certo tipo de memoaria: a
memoria coletiva. Cultura seria, assim, memoéria coletiva ndo hereditaria,
caracterizada por um conjunto de informacbes geradas e/ou adquiridas,
armazenadas e transmitidas por um determinado grupo.

E como a cultura compbe-se de tracos distintivos, as informacdes
vinculadas a uma coletividade configuram-se como subconjunto, caracterizado
por certo padrédo de ordem - mas permeavel e poroso o suficiente para incorporar
a troca permanente.

Aqui, o foco central ndo sera a producao material, mas a producéo
simbdlica de uma sociedade, possivel de apreender por meio da andlise das
trocas informacionais que ocorrem tanto no interior de uma dada organizacéo,
como entre diferentes estruturas. Essas trocas operam em continua
retroalimentacdo, visando assegurar 0s pontos invaridveis num conjunto de
varidveis mantidas no interior de cada sistema; atuam, portanto, como
parametros de regulacdo que visam manter a integridade desses conjuntos ou
sistemas.

Assim sendo, é fundamental que a Teoria da Museologia se debruce
sistematicamente sobre os mdltiplos significados do termo cole¢é&o, investigando
as diferentes articulagbes entre a ideia de colecdo e a ideia de Museu; e
buscando analisar a cultura material como uma lente que permite enxergar com
mais clareza as estruturas sociais, econdmicas e culturais do mundo em que
vivemos. Esta é a perspectiva da museologia critica, ou interpretativa.

Isto requer certo afastamento da percepcédo logocéntrica do objeto, e a
tentativa de apreendé-lo com todos os sentidos, e com a emog¢do - de forma
integral, como nos ensinam a Gestalt - ou a arte.

Finalmente, devemos compreender e admitir que os estudos de cultura
material, ainda que importantes para o campo museal, ndo sdo o objeto principal
da Museologia, conforme ja indicava Bezegg, ha duas décadas: "Le monde
matériel n'est pas un sujet étudié par la muséologie. Le sujet principal de la
muséologie spécifie la discipline méme" (BEZZEG, 1994, p. 31)*.

% "0 mundo material ndo é um objeto estudado pela Museologia. O principal sujeito da

Museologia é especificado pela prépria disciplina [é estudar-se a si mesma]". [Trad.
Nossa].
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A Museologia articula-se em torno dos seguintes fundamentos: o Real / a
evidencia / o signo / a linguagem / tempo e espaco / o homem integral / as
diferentes dobras, ou manifestacbes do Real (realidades) - entre as quais se
inclui o virtual®®.

Terifamos muito para dizer a respeito, mas... esta ja seria outra
conferencia.
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https://www.google.com.br/search?q=LIneu+-+Instructio+musei+rerum+naturalium&espv=2&biw=1366&bih=623&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMIm42t7JqTyQIVxxSQCh0UrwM8#tbm=isch&q=Linnaeus+-+Instructio+musei+rerum+naturalium&imgrc=l7JNxbN-IUVJTM%3A

Figura 09 - Die Praxis der Naturgeschichte (A Pratica da Historia Natural),
Weimar, Alemanha, 1869. Die Praxis der Naturgeschichte ein vollstandiges
Lehrbuch (ber das Sammeln lebender und todter Naturkdrper; deren
Beobachtung, Erhaltung und Pflege im freien und gefangenen Zustand;
Konservation, Praparation und Aufstellung in Sammlungen etc. Zweite, nach den
neuesten Erfahrungen vermehrte und verbesserte Auflage. nach den neuesten
Erfahrungen bearbeitet von Philipp Leopold Martin. Published 1876 by Bernhard
Friedrich Voigt in Weimar. In:
<https://openlibrary.org/books/OL24140758M/Die_Praxis_der_Naturgeschichte>.
Acesso em: nov. 2014

Figura 10 - Die Museologie als fachwiessenschaft (A Museologia como Ciéncia),
1882. Zeitschrift fir Museologie und Antiquitatenkunde sowie fir verwandte
Wissenschaften. 5. Jahrgang 1882, S. 132. |In: <http://digital.slub-
dresden.de/id407977015-18820000>. Acesso em: nhov. 2015.
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